TRAGEDIA LUDZI POGUBIONYCH

Rozmowa z Markiem Kality

Kamila Paprocka-Jasiriska: Dlaczego zdecydowat sie Pan siegnaé po /ch czworo Gabrieli

Zapolskiej?

Marek Kalita: Nie przypuszczatem, ze siegne po Zapolska. Tymczasem okazata sie dla mnie
odkryciem. Czytajac jej listy, dowiedziatem sig, jakim byta wspaniatym cztowiekiem i artystkg — z
jednej strony znakomitg aktorkg , z drugiej pisarka znang w okresie miedzywojennym w cate;j
Europie. Jej teksty sa niezwykle aktualne — zaréwno w tematyce, jak i jezyku. /ch czworo miato

prapremiere w 1907 roku, a brzmi zaskakujgco wspdtczesnie.

Na czym polega aktualnosé tego tekstu?

Weciaz styszymy o konfliktach rodzinnych, o dzieciach cierpigcych przez decyzje rodzicéw. To sie
nie zmienia. Jesli ludzie nie potrafia sie rozstaé z szacunkiem, najmocniej cierpi dziecko. | o jest w

tej sztuce najbardziej przejmujace.

Zapolska byla feministka, walczyla o uznanie jako kobieta i aktorka, chciata, by ja
widziano. W pewnym momencie porzucita kariere sceniczng, bo nie dostata angazu w
zadnym teatrze. Utwory dramatyczne zaczeta pisaé, bedac czterdziestolatka. Jawi sie jako
niesamowicie zdeterminowana kobieta o zelaznej konstrukcji psychicznej, dzieki ktérej
znosifa kolejne niepowodzenia i mogta robi¢ swoje. Zapolska musiata tez szalenie kochaé

teatr.

Tak, to prawda — ze swoim mezem, malarzem Stanistawem Janowskim, zatozyta teatr objazdowy,
ktéry musiat na siebie zarobié. Zapolska kochata teatr, w jej didaskaliach widaé, jakie niesamowite
miata wyczucie. Stanowig one dokfadny zapis tego, co aktor powinien zrobi¢ w danym momencie.

Miata tez uwagi rezyserskie dotyczace sposobdw grania tych przedstawien, co nie zawsze byto



dobrze widziane, bo podczas realizacji /ch czworo z tego powodu nie chciano jej dopuscié do

préb.

O czym jest dla Pana ta sztuka?

Jest opowiescia o rodzinie — a fo temat uniwersalny. Rodzina nas ksztattuje, wptywa na cafe zycie.
Tematem przewodnim w /ch czworo jest brak mito$ci: bohaterowie wyrzadzajg sobie krzywde i nie

potrafig sie porozumieé. Uderzyta mnie glebia tej opowiesci.

Bohaterowie Zapolskiej rania sie nawzajem, czynia zfo. Ale Mandragora méwi, ze nie s3

zli, tylko gtupi. Na czym dokladnie polega ich , glupota”?

W podtytule Zapolska nazwata utwér , tragedia ludzi gtupich”, ale ja sie z tym nie zgadzam. To
racze] tragedia ludzi niedojrzatych i pogubionych. Gtupota jest skutkiem, nie przyczyng. Maz nie
kocha Zony, okazuje jej pogarde, wigc ona reaguje chaotycznie, szuka uwagi, popetnia btedy. Jej

romans, choé nieskonsumowany, stanowi prébe ucieczki z tej sytuacji.

Przyczyna tego, ze Zonie i Mezowi sig nie udato w matzenstwie, byt brak mitosci?

Na pewno, choé ciekawe jest to, dlaczego w ich $wiecie nie ma na nig miejsca i czy zawsze tak
bylo. Zona przeciez domaga sig mitosci, tylko ze Maz nie jest w stanie jej tego uczucia da¢. Byé
moze jako dziecko tez czego$ nie dostat i nie potrafi wzigé odpowiedzialnosci za swoje zyciowe

wybory. Jest to réwniez mezalians — on profesor z bogatej rodziny, ona cérka praczki.

Czyli postawe Meza mogto zdeterminowaé dziecifistwo?

By¢é moze. W tej sztuce mamy dwdch mezczyzn — Meza i Fedyckiego. Odwofam sig tu do Tadeusza
Boya-Zelenskiego, kiéry pisat, ze najwiekszym winowajca jest wtasnie Maz. Pogubit sie, nie potrafi
kochaé, a przez to niszczy siebie i swojg rodzine. Niby jest profesorem filozofii, ale najwigksza

gtupote popetnia, traktujac w zly sposéb swoja zone i dziecko. W ich domu panuje pustka —



emocjonalna i dostowna. Przez konflikty nie zapraszajg nawet najblizszych. O ojcu Meza wtasciwie
nic nie wiemy, pojawia sie tylko matka, reprezentujagca wyzsze sfery. To rodzi pytania o przeszto§é
bohatera: jakie miat wzorce, jakie relacje w domu? To nie jest bez znaczenia, bo nasze doroste

zachowania czesto wynikajg z doswiadczen z dziecifstwa. Powielamy btedy rodzicéw, nie radzimy

sobie z emocjami — i tak tworzy sie zamkniety krag.

A Zona? Przeciez ona zgodzita sie na takie matzenstwo.

Maz na pewno jej imponowat. Niewykluczone, ze na poczatku byto to zauroczenie, a moze nawet
mitoéé. Nawet gdy Zona spotyka sie z Fedyckim, wcigz méwi o Mezu; potrafi sig nim opiekowaé i
dokfadnie wie, co zrobié, gdy on traci przytomno$¢é. Pierwsza scena pokazuje, jak bardzo zalezy jej
na tym, by Maz zwrécit na nig uwage — ,,popatrz na mnie, porozmawiaj”. To nie jest scena
ukazujagca gtupote kobiety, raczej jej desperacje, przez kitérg wikta sie w gtupie sytuacje z jakim$
$miesznym cztowiekiem. Od kochanka wiasciwie niczego nie oczekuje, traktuje go jak odskocznie.

Gdy Fedycki prosi jg, by zdjefa futro, Zona tego nie robi, nie przekracza pewnej granicy.

To desperacja prowadzi ja do decyzji o podrézy z Fedyckim do Monte Carlo?

Monte Carlo jawi sig jako fascynujaca przygoda, ale ucieczka z Fedyckim oznacza rozstanie z
dzieckiem. Nie wiadomo, w co Zona i Fedycki brna, ale ta wyprawa na pewno sie nie wydarzy. Trzy
siostry Czechowa méwig ,,do Moskwy, do Moskwy”, ale jasne jest, ze nigdzie nie pojada, bo

wszystko runeto.

Ostatecznie jednak Zona zostawia dziecko w dorozce. A czy jest w tej sztuce postaé, ktéra

patrzy na innych z czuloscia, z troska?

Wdowa. W scenie, gdy dowiaduje sige od dorozkarza, ze dziecko jest w dorozce. Jako jedyna patrzy
na nie z uwaga, dbajac o to, zeby dziewczynka bezpiecznie wrécita do domu. Ptaci dorozkarzowi,

chociaz nie ma wiele pieniedzy. Nieszczesliwie zakochana w Fedyckim — i zadtuzona przez niego



— nie poftrafi sobie z tym poradzié, cierpi, dlatego podejmuje zte wybory. Za Zapolska mozna by to

nazwaé stadium totalnej gtupoty, ale trudno jest tak powiedzieé o kim$, kto bardzo kocha.

Krawcowa Mania tez patrzy na dziecko z uwaga czy traktuje je instrumentalnie?

Chyba bardziej instrumentalnie. Mania jest osoba bardzo skrzywdzong — majac pigtnascie lat, zaszta
w cigze z Fedyckim, ale musiata jg usungé. Teraz chce w koficu stangé na nogi, wykorzystaé
nadarzajaca sie okazje. Stwarza pozory, bo trudno na serio przyjaé, ze nagle zakochata sie w

profesorze.

Waznym elementem Pana inscenizacji /ch czworo bedzie duzy wigilijny stél. Dlaczego?

Przegladatem wiele zdjeé z réznych inscenizacji i czesto pojawialy sig¢ w nich mate stoliki
przypominajace te kawowe. Zawsze mnie to zastanawiato, bo przeciez akcja /ch czworo rozpoczyna
sie w Wigilie. W tradycji wigilijnej stét ma ogromne znaczenie: to przy nim gromadzi sie rodzina,
zostawia sig jedno wolne miejsce dla niespodziewanego goscia. Zapolska réwniez to uwzglednia —
wolne miejsce czeka na Manig. Ona jest kim$ z zewnatrz, kim$, kto moze przynie$é¢ szczescie albo

je zaburzyé. Stét jako rekwizyt wydaje mi sie kluczowy.

Chciatam jeszcze zapytaé¢ o Mandragore. Wielu realizatoréw rezygnowato z tej postaci.

Dlaczego Pan ja zachowat?

W postaci Mandragory zawiera sie pomyst zrobienia tego przedstawienia. Czesto w trudnej sytuacji
dziecko wymysla sobie przyjaciela. Mandragora staje sie kims takim dla dziecka. Jest réwniez

mistrzem ceremonii, ktéry otwiera i koAczy spektakl.

Chciatem odejs$é od realistycznego odczytania tej tragikomedii. Wprowadzenie do scenografii i
muzyki elementéw cyrkowych czy kabaretowych pozwala ztapaé dystans i jednoczesnie pogtebié
znaczenia. Mandragora to prowokator, trickster, ktéry robi magiczne sztuczki, zeby dziewczynka sig

ué$miechneta.



A czy z glupoty prowadzacej do tragedii w ogéle mozna sig $miaé?

Zdecydowanie. Smieszy jezyk, $miesza sytuacje, a za chwile pojawia sie dramat. To bardzo

precyzyjnie napisana sztuka. Smiech i ptacz w teatrze musza byé dobrze wywazone.

llekroé rozmawiam z artystami pracujagcymi w Komedii, schodzimy na powazne tematy.

Skad tak powazne podejscie do komedii?

Tu chodzi przede wszystkim o analize postaci. Zawsze prébuje zrozumieé, dlaczego bohater —
niezaleznie od tego, czy jesteémy w komedii, czy w dramacie — zachowuje sig tak, a nie inacze;.

Co nim kieruje, skad biora sie jego decyzje, dlaczego popetnia btedy?

Interesuje mnie, co jest pod powierzchnig, bo to wtasnie tam kryje sig¢ prawda o czfowieku. Tak
wyglada moja praca z aktorem nad rolg — szukamy motywacji, do$wiadczer, emocji, ktére

prowadza postaé do okreslonych dziafan.

Wydaje mi sig, ze komedia wcale nie jest |zejszym gatunkiem, jak sie czasem potocznie uwaza. Ona
czesto dotyka bardzo powaznych spraw, tylko opowiada o nich innym jezykiem — poprzez

humor, sytuacje, czasem absurd. | tak jest w tym przypadku.
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