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Wyobrazcie
sobie...

Wyobrazcie sobie opowie$¢ petna tajemnic — autentyczng i dzika.
Moze by¢ o mitosci, o wptywach, ludzkich namietnosciach,
udawaniu, prawdzie albo o obsesiji.

WyobrazZcie sobie opowies¢ niebezpieczng, bo odstaniajaca ciemne
zakamarki ludzkiej natury. Kusicielska i zachecajaca, bo prowadzaca
do miejsca, w ktérym mozna zobaczy¢ to, co ukryte. Nie damy Wam
wiele: niemal pustg scene, a na niej cztery kanapy — biate ptétno dla
Waszej wyobrazni. Tak jak chciatby Shakespeare.

Wyobrazcie sobie, ze zanurzacie sie w czyms, co nie istnieje,

ale dla Was jest niezwykle realne i logiczne. Macie czas tylko dla
swojej wyobrazni. Jak przed snem. A moze nawet: ze zasypiacie

w teatralnym fotelu, podczas spektaklu. | nikt nie ma do Was o to
pretensji. Zapamietujecie sceny, ktére sie nie wydarzyty, i stowa,
ktérych nikt nie wypowiedziat. Ale Wy jestescie ich pewni. Tak pewni,
ze moglibyscie na nie wiele postawic i wiele od nich uzaleznié.

WyobrazZcie sobie $wiat uporzgdkowanego miasta, ktérego zasady
znacie doskonale. | zderzcie z nim $wiat nieuporzadkowanego

lasu — miejsca psychologicznej zagadki — w ktérym tamte zasady
nic nie znacza. Wszystko, co znane, staje sie obce, a to codzienne
i zwyczajne — niezwykte i niewyttumaczalne. A jesli cos pdjdzie nie
tak, przypomnijcie sobie, ze jestescie w teatrze i skorzystajcie

z rady Puka:

Jesli my — cienie — was obrazilismy
Pomysicie tylko to i wszystko sie naprawi:
Ze wy tylko przysneliscie tu

Gdy te wizje sie przewijaty.

A z tej stabej i lichej sztuki

Nic wiecej nie wynika niz ze snu.

WyobraZcie sobie, co tylko jeszcze chcecie.
Bo sita wyobrazni — pozwalajgca kreowaé widzom $wiaty ukryte
w zapisanych stowach - to najwazniejsze, co musicie wiedzie¢

o teatrze Shakespeare'a.

WyobrazZcie wiec sobie...
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Juz pora
na sen

Machina obleznicza w gotowosci, mierniczy i technologowie
uwijaja sie. Wysitki podejmowane sg przez catg dobe. Za murami
ostatniej niezdobytej twierdzy ktebia sie sny. Bez wyraznego
poczatku i korica, te nieuchwytne przeobrazenia, ktérym nie
sposéb przypisac wlasnosci ani celu. Bezzapachowe i nieksztattne,
istniejg uparcie. Nie wymagaja karmienia ani paliw kopalnych, jako$
sobie radzg bez administracji i prawa miedzynarodowego. Piekne

i bezczelne, niezdiagnozowane i tajemne, rzucajg wyzwanie - i koto
ratunkowe — nadmiarowi rzeczywistosci.

Juz po nie idg inteligentne systemy i maszyny liczgce, wezwani

z odlegtych zakatkdw eksperci, gotowi zinterpretowaé, logicznie

uzasadni¢ na poziomie komdérkowym albo psychologicznym. Ida

sprzedawcy czasu, ktérym zawsze mato. Ida ideologowie zdrowia
i medrcy wschodu przez mate w.

Podgryzanie sfery snu odbywa sie metodycznie ze wszystkich stron
naraz.

Na froncie kultury i ekonomii trwa pieczotowite psucie sennej
waluty. Bo to, co $pi, nic nie robi. Nie wykorzystuje potencjatu,
stuzy za synonim pasywnego i biernego. Marnuje sie. Nie pozwala
sie wykorzystacd, a wiec musi zostaé jawnie odrzucone jako
bezproduktywne i nic niewarte. A skoro tak, zostaje predko wziete
w obrone przez kaptanéw efektywnosci biologicznej, poddane
naukowej pragmatyce i ocalone argumentami o tym, iz to w czasie
snu wydarza sie istota zycia: procesy regeneracji i odnowienia,
oczyszczenia i uprzadkowania. Nie tylko konieczne, ale posiadajace
najwyzszy priorytet. Jedynie w stanie mie$niowego paralizu,

w pozycji horyzontalnej cielesna fabryka idzie petng para. Spimy
wiec, ach jak my $pimy, w imie jutra i wskaznikéw wyrastajacych
poza skale.

Spimy szybko i mocno, nie ronigc ani chwili. Sg juz gotowe

do zaaplikowania recepty. Spa¢ nalezy $rednio osiem godzin

na dobe, nie wczeéniej niz trzy godziny po ostatnim positku,

w pomieszczeniu ciemnym, cichym i wychtodzonym, opréznionym
z urzadzen elektronicznych i zanieczyszczer dnia, w sypialni
zmienionej w sanktuarium. Mozna przedtem poczytad, to ureguluje
tetno, obnizy poziom kortyzolu. Pisarze i pisarki nie pogniewaja sie,
jesli zasniecie w pét zdania. To, ze w ogdle macie dla nich chwile,
przyjma z wdziecznoscig. Poezja i proza chetnie ofiaruja sie w roli
pomostowych — miedzy pedem jawy a spowolnieniem. Polecajg
sie takze ¢wiczenia oddechowe i krétkie medytacje, powszechnie
dostepne zespoty wsparcia naszej dobowej dawki snu.

Wszystko to indywidualne - i umiarkowanie skuteczne - $rodki
samoobrony przed szturmem technologicznym. Juz nie $nimy,



tak jak nie zyjemy samotnie. Sa przy nas urzadzenia. Je ostatnie
muskamy przed zasnieciem, ku nim kierujemy pierwsze spojrzenia
dnia. Gdy $pimy, one czuwaja. Jesli tylko zechcemy, i kiedy wcale
nie chcemy, przerwa nasz sen na jedno ciche pikniecie, na trwajace
sekunde rozswietlenie ekranu. Przypomnga o sobie, rujnujac
delikatne stelaze $nienia. Skorzystajg z okazji, by pokaza¢, w czym
sg od nas lepsze - nigdy nie rezygnuja z trybu stand-by, doskonale
udaja zycie bez przerwy i korica. Podmywaja sen niepostrzezenie,
co noc wybierajac pojedyncze cegietki z muréw naszych marzen
sennych. A wszystko to za przyzwoleniem. Kto sie nie boi, niech
pierwszy wytaczy telefon na noc.

Spimy coraz ptycej i krécej, niezupetnie $wiadomi prawdziwej
natury tej morderczej rywalizacji. Nasze najintymniejsze chwile
nazywamy tadowaniem baterii. | to narzedziom, chetniej niz samym
sobie, umozliwiamy przejécie w tryb spoczynku. Chcieliby$my jak
one — mie¢ sto procent mocy, pobieraé aktualizacje na biezaco.
Uciekamy sie do nich pod opieke, by mierzyty parametry snu.

To one wzywaja nas na jawe o poranku, natychmiast gotowe ztozy¢
raport z minionej nocy. Wcisnac sie w kolejke przed pierwsza
mysla, jaka mogtaby sie w nas pojawié¢. Gdyby nie one.

Zapamietany po przebudzeniu sen zjawia sie coraz rzadziej,
niczym pocztdwka z wysnionej niepodlegtosci. Pozdrowienia
przestane z subtelnych peryferii do histerycznego centrum,

z odlegtego terytorium obiecujacego jeszcze prawo do sekretéw

i niewyjasnionych zdarzen. Pewnego dnia resztki naszych snéw
zostang zagnane do rezerwatu i poddane $cistej ochronie.
Wiekszoé¢ péjdzie na sprzedaz albo stanie sie nielegalna. Péki co -
$pimy, czasami $nigc. Jeszcze nie wzieli nas catych.

Paulina Wilk

Autorka ksigzek i felietonistka, opublikowata m.in. Lalki w ogniu.
Opowiesci z Indii oraz Pojutrze. O miastach przysztosci.
Wspétpracuje z ,Polityka” i miesiecznikiem ,Znak".
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Anna Kowalcze-Pawlik

Jestem,
dopoki Snie...

W erze deep fake'dw i ustawicznego przegladania sie

w zakrzywionych lustrach mediéw spoteczno$ciowych coraz
trudniej przychodzi nam samopoznanie. Gdzie kryje sie granica
miedzy prawda a ztudzeniem? Czy sg jeszcze miejsca, w ktérych
nie musimy udawacé? Czy zwykly cztowiek potrafi wyjs¢ poza teatr
odgdrnie przydzielonych rél?

Mimo ze Sen nocy letniej powstat czterysta trzydziesci lat

temu, gdzie$ miedzy rokiem 1594 a 1595, jak chyba zaden inny

z Szekspirowskich utworéw nadaje sie do tego, zeby tego typu
pytania zadawa¢ — i szuka¢ na nie wtasnej teatralnej odpowiedzi.
Bohaterowie i bohaterki tej sztuki wedruja miedzy miastem

i lasem, w swojej wedréwce staraja sie ciagle co$ (kogos)
znalez¢, przed czyms (kim$) ciagle uciekajac, a mylg sie przy tym
koncertowo i komediowo. Porzgdek miasta — i to miasta nie byle
jakiego, bo Aten —i porzadek lasu atenskiego tatwo (niektdrzy
powiedza: zbyt tatwo) da sie rozpisaé na dwa przeciwieristwa:
kulture i nature, przestrzen prawa i miejsce bez-prawa, krélestwo
rozumu i krélestwo namietnosci. To do lasu uciekajg z Aten
Hermia i Lisander — kochankowie, ktérym na przeszkodzie do
udanego zwiazku staje ojcowski zakaz oraz krélewskie prawo;

to do lasu podazajg za nimi kochajacy Hermie bez wzajemnosci
Demetriusz i zapatrzona w niego Helena. W ,zielonym $wiecie”
rozrywki na polowaniu szukajg krélewscy oblubiericy: Tezeusz

i Hipolita. Na lesnych polanach objawiaja sie sprawujace rzad nad
natura istoty nadprzyrodzone ze sktéconym elfim matzeristwem
Tytanii i Oberona na czele. W lesie wreszcie schodzg sie zacni
rzemieslnicy ateriscy, ogarnieci checia sprostania arcytrudnemu
wyzwaniu, jakim jest wystawienie najprawdziwszej sztuki teatralnej
z okazji krélewskich zaslubin. Tak oto poza miastem, w lesie,
dochodza do gtosu skryte pragnienia. To w lesie splataja sie

losy na pierwszy rzut oka catkiem odrebne: $miertelnikdw i istot
nadprzyrodzonych; szlachetnie urodzonych i pospélstwa. Las jest
miejscem, w ktérym zapada sie w sen i ze snu budzi, nie wiedzac,
czy $ni sie na jawie, czy roi sie we $nie: gdzie w takim lesie rozum,
a gdzie wyobraznia?

Nadmiar wyobrazni i jej niedostatek to cechy dwdch teoretycznie
drugoplanowych postaci Szekspirowskiego dramatu: stugi Oberona
oraz atenskiego tkacza.

Pierwszy z nich to Puk-obiezy$wiat, wtdéczega z nawyku, voyeur

z usposobienia. Ten ,Robin-kolezka" na lesnej scenie moze zagra¢
ztosliwego chochlika albo smetnego Mefista. Na zawotanie swego
elfiego pana Puk uzyje wyciggu z kwiatu mitosci i na krélowej
elféw, Tytanii, i na ateriskich kochankach, ale nie bedzie za

bardzo przejmowad sie tym, kto tak naprawde padnie ofiara jego
zabiegdw i tylko na rozkaz Oberona podejmie préby naprawienia
swojego btedu.



Drugi to ateriski rzemieslnik, dobroduszny safanduta z zadatkami
na poteznego bufona - ale Spodek réwnie dobrze moze okazaé sie
najbardziej przejmujaca z postaci dramatu, jako ze jest jedynym

ze $miertelnikéw, ktéry przez chwile bedzie przebywat w $wiecie
elféw i zakosztuje czaru elfiego zycia. Czy go to jednak odmieni?

Puk i Spodek, Spodek i Puk — s niczym dwie strony monety, ktéra
bawi sie los, kazgc jednym wiecznie gna¢ do przodu, a innych
skazujgc na mozolng wedréwke w kieracie codziennoséci. Na Puku
i Spodku przeciwieristwa (a moze dopetnienia?) wcale sie

jednak w sztuce Szekspira nie koricza. Wtadca ateriski, Tezeusz,
zdobywa sobie panig swego serca, Hipolite, i ma zamiar wyprawié¢
krélewskie gody. Do z-gody dazy tez jego nadnaturalne elfie alter
ego, Oberon. Jednak i jeden, i drugi wyobrazajg sobie i gody,

i zgode catkiem podobnie: jako podporzadkowanie wybranki.
Rozgoryczona Tytania ma Oberonowi do powiedzenia réwnie
duzo, co uciemigzona Hipolita do przemilczenia. Bohaterki
kolejnego z gorgcych spordw, Helena i Hermia, zrywaja przyjazn,
gdy Puk mylac ich ukochanych, wypetnia rozkaz Oberona na
opak: Lisandrowi kaze odrzuci¢ dotad ukochang Hermie i szuka¢
wzgleddéw Heleny. Obie $miertelniczki na szali uczucia stawiaja cata
Swoja przyszto$c — na szczescie po swojej stronie majg samego
autora sztuki, ktéry co prawda kaze im pokonywa¢ przeszkody
(surowos¢ ojca, zawisé kochankéw, mitosc bez wzajemnosci, psoty
Robina-kolezki, wreszcie sam las ateriski, w ktérym w nocy rojno
od widziadet), ale ostatecznie daje komediowe, czyli pogodne,
rozwigzanie wszelkich perypetii.

Szekspirowski las ateriski jest miejscem, w ktérym postaci dramatu
maja szanse wyrwac sie z miastowego teatru narzuconych rél. Gdy
juz znajda sie poza obszarem dziatania ludzkiego prawa — i rozumu
- do gtosu dochodza ukryte pragnienia, skrywane namietnosci. Las
uwodzi, tumani i przestrasza — w lesie czyha niebezpieczernstwo

i mozna sie w nim z tatwoscia zgubié. Nie bez przyczyny las

bywa metaforg nieswiadomosci, w ktéra wkracza sie we $nie.
Helena w akcie pierwszym jeszcze poktada wiare w rozum, ale

po daremnym btadzeniu za kochankiem w akcie trzecim juz chce
wyzwolenia, jakie przychodzi z zasnieciem. Ze snu w lesie ateriskim
budzi sie Tytania, ale jej ,Snitam, Ze osiet byt moim kochankiem”
wcale nie musi brzmie¢ smutno czy rozpaczliwie tylko dlatego,

ze $nita na jawie pod wptywem soku z kwiatu mitosci. Czym

w koricu rézni sie mitosny obted od gorgczkowej logiki snu?

Sen nocy letniej, ktéry na strudzonych wedrowcédw czeka

w lesie ateriskim, moze by¢ zaréwno dawca rozkoszy, jaka jest
zapomnienie, jak i sprawca nieszczescia, jakim bywa koszmar
btadzenia bez celu zestany przez bogdw, elfy albo i mroki
nieswiadomosci. Jednoczesnie jednak to za jego sprawg moze
przyj$¢ na nas samo-rozpoznanie. Jestem, dopdki $nie? Btadze,
wiec jestem? ,Cztowiek jest tylko ostem, jesli prébuje wyjasnic taki
sen”. Chyba nie bez przyczyny na samo zakoriczenie sztuki Puk
prosi teatralng publiczno$é, by potraktowata wtasnie obejrzane
przedstawienie niczym nieszkodliwg drzemke...

Anna Kowalcze-Pawlik

Uniwersytet £odzki, Polskie Towarzystwo Szekspirowskie
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fot. Paulina Holtz

Wyobraznia
i wdziek

Rozmowa z Michatem Zadara

Kamila Paprocka-Jasiriska: Po Williama Shakespeare'a siggasz
dopiero po raz drugi w swojej dtugoletniej karierze. Szes¢ lat
temu zrealizowate$ Romea i Julie w Teatrze Studio i to byta
wiasciwie Twoja pierwsza Szekspirowska realizacja. Stratfordczyk
chyba nie jest Twoim ulubionym autorem?

Zawsze blizej byto mi do bardziej przejrzystych konstrukgji.
Stendhal, poréwnujac w ksigzce Racine i Shakespeare

obu tytutowych pisarzy, opowiedziat sie za tym drugim.

U Shakespeare'a ceni wszystko co dzikie, nieuporzadkowane

i petne fantazji, Stendhal woli to niz przejrzyste, krysztatowe
struktury i regularne metrum Racine'a. Zgadzam sie z t3 analizg,
tyle ze wartosciuje te kategorie odwrotnie. Zawsze wolatem
klarowne konstrukcje od dzikich krzakéw — Mickiewicz to tadnie ujat
na koncu wiersza Upidr - ,...pasozytne ziele/ Ktére $réd gmachu
starego po gtazach/ Rozpierzchte gatazki $ciele”. Natomiast

Sen nocy letnigjjest inny: ma matematyczng konstrukcje i jest
minimalistyczny w swojej klarownosci. Sg cztery ptaszczyzny, ktére
nawzajem dopetniaja sie: poziom Aten, poziom lesnych wrézek,
poziom aktoréw i poziom spektaklu Pyramus i Tyzbe.

W Snie nocy letniej wszystko jest przetworzeniem tematu
wyobrazni i mitosci. Podobnie jak w muzyce bywaja kompozycje,
w ktérych temat ujawnia sie tylko przez kolejne wariacje, tak

i tu kazda z ptaszczyzn uwydatnia temat wspotgry wyobrazni,

i stwarzania czegos$ z niczego. Helena méwi, ze mito$¢ uzywa
wyobrazni, by przetworzy¢ obiekt mitosci w co$ wyobrazonego.
W ten sposéb mito$¢ stwarza co$, czego nie ma. | ten temat
realnosci tego, czego nie ma, przektada sie na wszystkie
ptaszczyzny sztuki. Wroézki przeciez sg czyms, czego nie ma,

a jednak istniejg w wyobrazni i odegraty istotna role w historii
ludzko$ci, podobnie jak bogowie. | na koniec sztuki widzimy,
jak powstaje spektakl z niczego: Pyramus i Tyzbe. Cato$¢ Snu
nocy letniej to logiczny wywdd na temat sity wyobrazni, ktéra
realizuje sie w mitosci, poezji i szalenstwie. Kiedy zrozumiemy,
ze kazda scena jest doktadnie o tym, to nagle ten tekst zmienia
sie z romantycznego i nieokietznanego dzieta w szalenie
zdyscyplinowany i logiczny utwor.

Twoim artystycznym credo jest poszukiwanie prawdy. W Romeo
i Julii, ktore to przedstawienie zrealizowates w autorskim
przektadzie, poszukiwates$ prawdy, rozumianej jako wiernos¢
autorowi, poprzez zaangazowanie do gtéwnych rél nastoletnich
aktoréw. Gdzie tutaj bedziesz jej poszukiwat?

Staram sie kotwiczy¢ dzieto, nad ktérym pracuje, w jakiej$
bezsprzecznej prawdzie. W teatrze dramatycznym zawsze chodzi

o autentycznos$¢ tekstu, i pewng magie tekstu. Sen nocy letniej jest
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kulturowym artefaktem: zbiorem stéw przekazywanym od pokolen.
| ta archaiczna rzecz ma pewng site duchowa, byta scenariuszem
spektaklu przez tyle lat, i jest bezposrednim tagcznikiem miedzy
nami a Shakespeare'em. Najbardziej mnie napedza ten luksus,
ze mozemy spedzié pét roku, ptawigc sie w tym zbiorze stéw

i zgtebiajac, co to jest za rzecz. Chcieliby$my podzieli¢ sie tym
doswiadczeniem z widzami, ale oni nie powinni juz wykonywac¢

z tego tytutu pracy, tylko zrelaksowad sie i wrazeniowo odbieraé
Sen nocy letniej. To jest szalenie trudne zadanie: da¢ Tobie-
-widzce przyjemnos$¢ z niezobowigzujgcego obcowania z czyms,
co napisata super madra i dziwna osoba, z czyms$, do czego nie
masz na co dzieri dostepu, bo nie masz na to czasu i skupienia.

Czyli chodzi o pewien rodzaj zanurzenia.

Tak, my, twércy, jestesmy catkowicie zanurzeni! Nie chcemy
niczego przekazywad, tylko w tej materii zanurkowad i sie nie
wynurzac. Sen jest przy tej sztuce najwlasciwsza metafora.
Chodszi o to, zebys jako widzka mogta przyj$¢ i relaksujac sie,
zaakceptowad te dziwna zbitke czterech rzeczywistosci, nie do
korica zrozumiatych, ale dziwnie magnetycznych.

Nie jestem pewna, czy teatr jest miejscem, w ktérym mozna sig
zrelaksowac.

Bedziemy do tego dazyd! Ja na przyktad mam odwrotnie: czesto
$pie w teatrze na dobrych sztukach. Jestem widzem gotowym
doswiadczy¢ czegos, czego nigdy nie widziatem, zastanawiac
sie, czy to, co zobaczytem, wydarzyto sie naprawde, czy mi sie
przys$nito. Juz jako nastolatek, gdy chodzitem do teatru, nie
bytem w stanie odrézni¢ rzeczy, ktére mi sie przysnity, od tego, co
naprawde miato miejsce w teatrze. Na przyktad widziatem Tango
Mrozka w $wietnej inscenizacji Burgtheater w Wiedniu. | tam jest
taki cudowny tekst, Ala krzyczy: ,To nie moja wina, ze mam to
ciato!”". To byt absolutnie wspaniaty moment. Wiele lat pdzniej
czytatem te sztuke i okazato sie, ze tam nie ma takich stéw. Nie
sgdze, by je kto$ dopisat, pewnie to mi sie przysnito. Tak samo

w Bziku tropikalnym, to byta wspaniata inscenizacja Grzegorza

Jarzyny: fundamentalny, pokoleniowy dla polskiego teatru spektakl.

Byt tam taki moment, Zze wszystko na scenie zwolnito, tacznie z
mowa aktoréw. 10 lat po premierze poszedtem jeszcze raz na to
przedstawienie i takiej sceny nie byto.

Potem opowiadatem Mai Ostaszewskiej, ktéra grata jedna

z gtéwnych rél, ze uwielbiam te scene, i ona twierdzita, ze w ogdle
czegos takiego nie byto. Teatr to jest sztuka wyobrazni, jak poezja.
Nie chodzi o napisane stowo, tylko o wszystko to, co odbiorca
zrobi z tym stowem. Zupetnie odwrotnie niz w filmie, gdzie
naprawde musisz wszystko pokazaé. U Shakespeare'a Makbet
wychodzi na scene i mdwi: zobacz, to jest méj piekny zamek,
ptaki pieknie $piewaja. | jezeli nie ma zamku na scenie i nie sg
puszczane nagrania ptakéw, to jest cudownie, bo wtedy pracuje
moja wyobraznia. Filmowy Makbet z Fassbenderem jest straszliwie
nudny, bo gdy Makbet méwi: zobacz, jaki tadny zamek, to ten
zamek naprawde tam jest. Wéwczas ten tekst jest po nic.

Shakespeare ten imaginacyjny aspekt teatru podkresla w Snie
wiele razy. Dlatego tez nie przenosimy tego spektaklu do zadnej
konkretnej rzeczywistosci. Dajemy aktorom narzedzia na scenie
- w naszym przypadku sa to kanapy — by mogli zainscenizowad
spektakl w wyobrazni widzéw.

Czyli z ardenskiego lasu zostana tylko kanapy? Trudno mi sobie
wyobrazi¢ te inscenizacje bez lasu i catej basniowej otoczki.

Las musi wyrosngé w Twojej wyobrazni. Aby basniowos¢ sie tam
pojawita, nie moze jej by¢ na scenie.

A zatem kazdy bedzie miat swéj wtasny las.
Gdyby ten las sie ukonkretnit, bytaby to jedna, dostowna
przestrzen. Ale ten tekst nie jest pomyslany dostownie. To jest

jeden z powoddw, dla ktérych wszystkie filmy na podstawie Snu
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nocy letniej sy naprawde bardzo nudne. Sen nocy letniej z Calista
Flockhart, Dominikiem Westem i Christianem Bale'em jest nuzacy,
gdyz ten $wiat lasu jest tam (sitg rzeczy) pokazany dostownie.

Tak naprawde najbardziej zainspirowali ci¢ Szekspirowscy
rzemieslnicy, ktérzy udajg mur czy ksiezyc.

Postaci rzemieslnikdw — czyli aktorzy — maja problem

ze zrozumieniem teatru. Mysla, ze jak wejdzie cztowiek przebrany
za lwa, to ludzie sie go wystraszg, bo pomysla, ze to prawdziwy lew.
| to jest oczywiscie komiczne, bo nikt w teatrze tak nie pomysli.
Wrecz odwrotnie: widziatem kiedys$ spektakl, w ktérym aktor
naprawde zjadt szklany kufel. Ale to na nikim nie zrobito wrazenia,
bo to teatr i widzowie odbierajg wszystko jako iluzje. Prawdziwe
jedzenie kufla odebrali jako kiepskie oszustwo. Prawdziwy lew

w teatrze by nie przerazit nikogo, wygladatby sztucznie. Wybitny
rezyser Wojtek Ziemilski wyjasnit mi kiedys, ze nie kupuje spektaklu,
w ktérym kazg mu sie wzruszyé losem ksiezniczki, bo on wie,

to nie jest ksiezniczka i to nie jest jej los. Chyba Zze ona wyjdzie na
poczatku i powie, ze tak naprawde nie jest ksiezniczka i bedzie ja
tylko odgrywac — wowczas Ziemilski jest w stanie sie przejgé losem
fikcyjnej ksiezniczki. | doktadnie to robig rzemiesinicy w Snie nocy
letniej: thumaczg nam, ze lew nie jest lwem, a mur nie jest murem.
W jaki$ niesamowity sposéb Shakespeare obstuguje potrzeby
Wojtka Ziemilskiego, ktéry jest postbrechtowskim, konceptualnym
artysta szukajgcym prawdy w teatrze. Rzemie$lnicy realizujg

cos$, czego domagat sie Brecht — zeby nie byto dostownej magii

i wszystko byto totalnie jawne: ,Szanowni Paristwo, to nie jest mur,
ale bedziemy przez chwile udawaé, ze jest, zeby odegraé nasza
historie”. Ja rozumiem te potrzebe prawdy - ale Shakespeare
przypomina nam tez, ze przyjemnos$c w teatrze polega na tym,

ze aktorzy udaja sytuacje, ktérej nie ma, a my widzowie wierzymy
w nig, wiedzac, ze to nieprawda.

Mnie to wszystko bardziej kojarzy sie z radiem, z sytuacja
stuchania. Zastanawiam sig, na ile to jest mozliwe w teatrze,
gdzie zmyst wzroku wlasciwie jest ciggle angazowany. Nie da
sie go wylaczy¢, chyba ze rzeczywiscie zasniesz. Oczywiscie
mnie réwniez zdarzyto si¢ zapas¢ w sen w teatrze. Natomiast
widz co do zasady krepuje sig zasngé w teatrze, bo uwaza to za
niewtasciwe.

Dlatego na poczatku spektaklu zachecamy do tego, aby zasnac.
Zresztg Puk na koricu méwi, ze jesli wam sie nie podobato,
pomyslcie, ze to wszystko byt sen. Podobno Szyfman uwielbiat
drzemad¢ w filharmonii. Spanie w teatrze jest jednym ze sposobdéw
wspdlnego ogladania.

Ale czy to nie jest zniewaga wobec wysitku artystow?

Nie. Jedli dzieto uspokoi widzéw na tyle, Ze pozwolg sobie na
drzemke - to cudownie. Odkad nosimy elektronike ze sobg, teatr
stat sie azylem: wytgczamy telefony i nie patrzymy na trzy ekrany
naraz. Jeste$my tu i teraz i nigdzie wiecej. By¢ moze Netflix
obecnie jest wazniejszy od teatru, ale zarazem konkuruje z kazdym
innym obrazem. Ogladam Netflixa, ale za chwile wiacze Kurosawe
na Apple albo newsy z grudnia ‘72 na YouTube. W Teatrze Komedia
mamy okoto 500 oséb tu i teraz. Tre$¢ na scenie nie konkuruje

z niczym innym. Widzowie nie musza caty czas patrzeé na scene,
ja tego nie wymagam. Wazne jest, ze razem przechodzimy przez
ten sen i kazdy widzi co innego. Teatr wcigz ma powodzenie,

co oznacza, ze zaspokajamy jakas wielka potrzebe ludzkosci,
powigzana z potrzeba snu i wyobrazni, i jako ludzie teatru musimy
zdad sobie z tego sprawe. Telefon czy komputer sa narzedziami,
ktére wymagajg aktywnosci, interakcji, a teatr wymaga wiasciwie
tylko jednego: zebys$ tam byta. Zwtaszcza bycie w operze wymaga
wytaczenia krytycznej $wiadomosci i odptyniecia w sen.

Czyli bedziecie dazy¢ do prawdy snu i wyobrazni. Chciatam
jeszcze zahaczy¢ o $miech i watek komediowy. Co cig¢ bawi w tej
komedii i czy to $nienie bedzie koriczyto si¢ Smiechem?



Gatunkowo jest to komedia romantyczna, ktéra ma nieco inne
zasady niz zwykta komedia: jest realistyczna. Nie chodzi tu

o nadmiar gagéw, ale o wzruszenie, $miech i usmiech. Sen nocy
letniej w oryginale ma wielki wdziek. ,Love looks not with the eyes,
but with the mind,/ And therefore is winged Cupid painted blind".
(,Mito$¢ nie patrzy oczami tylko rozumem / | dlatego skrzydlaty
Amor przedstawiany jest jako $lepy”). Ta my$| ma wdziek. Jak
pracowalis$my nad tekstem, zauwazylismy, ze to nie byt priorytet
ttumaczy w przesztosci, zeby ten tekst miat wdziek. Ale skad sie
bierze ten wdziek? Shakespeare postuguje sie nieoczywistoscig
szyku i konstrukgji, tamaniem gramatyki, niekompletnymi zdaniami,
niepoprawnoscia — i staraliémy sie to odda¢ w ttumaczeniu.

Bedzie tutaj takze miejsce na improwizacje?

Bardziej na logike i lekko$¢ komedii improwizowanej. W samym
spektaklu nie ma improwizaciji.

Jak widzisz role komedii w zyciu spoteczenstwa?

Pracuje obecnie nad tekstem o polityce komedii, o tym, ze jest
ona zupetnie inna niz polityka tragedii. Polityka tragedii byta obecna
w polskiej kulturze jako rodzaj rozgrzeszenia czy zado$¢uczynienia
po katastrofach. Tragedia podkresla, ze mimo Ze bohater zostat
zniszczony, wartosci trwaja. To byto Polakom potrzebne, wiec
moze dlatego wazny teatr PRL byt tragiczny: Dejmek, Grotowski,
Kantor. Fredro nie byt najwazniejszym autorem w teatrze.

Polityka komedii méwi z kolei o tym, ze jak tylko przestaniemy tak
histeryzowa¢, dogadamy sie. Ta polityka wydaje sie duzo bardziej
dzisiaj potrzebna — gdyz jest to polityka demokracji. Gdy sie
zdystansujemy i kazdy zrezygnuje z czego$ w sporze, bedziemy
w stanie sie dogadad i jako$ obok siebie zyé. Zadna ze stron nie
zrealizuje swojego celu w 100%: nie zrealizuje catkowitego zakazu
aborcji ani kompletnej liberalizacji aborcji, ale moze jestesmy

w stanie sprawic¢, ze potowa naszych obywatelek nie bedzie
przezywata totalnej meki, a ci, ktérzy chcg zakazu, beda mogli
mie¢ satysfakcje, ze on jest od jakiego$ tam momentu. Jesli moja
corka bedzie mogta godnie zy¢é w tym panstwie, bez leku o swoje
podstawowe prawa cztowieka - to juz duzo. To paristwo nie musi
zrealizowa¢ wszystkich moich marzeri lewicowego publicysty
(mimo tego, ze s stusznel).

Moja praca w Teatrze Komedia wynika z jednej strony z wyjatkowe;j
synergii z obecng dyrekcjg, a z drugiej z gtebokiego przekonania,
ze whasnie komedia jest nam, obywatelom, dzisiaj potrzebna.

Nie tragedia, ciezar ani wytykanie przywar narodowych, ale
wieczér w teatrze, podczas ktérego posmiejemy sie. Komedia to
forma demokratyczna, ktérej domaga sie dojrzate, inteligentne
spoteczenistwo.

Przetozyliscie Sen nocy letniej na nowo, korzystajac takze z
istniejacego przektadu Konstantego lldefonsa Gatczynskiego.

W idealnym dla sztuki $wiecie nie bytoby praw autorskich

i kazdy spektakl datoby sie ztozyé na nowo z tego, co juz jest,

by uzyskaé zadowalajgcy efekt. W takim $wiecie tworzyli swoje
dramaty Shakespeare czy Brecht. Natomiast oczywiscie wlasno$é
intelektualna istnieje, i bardzo dobrze dla twdrcéw, ze tak jest.

Podstawa inscenizacji jest oryginalny, renesansowy tekst angielski.
Byt on gtéwnym punktem odniesienia na prébach. Jestem

native speakerem, cate moje wyksztatcenie byto po angielsku -

od czwartej klasy podstawdwki do ukoriczenia studiéw w Stanach,
wiec literacki angielski jest dla mnie jezykiem bardziej oczywistym
niz polski. Przektadamy wraz z ttumaczem Maksem Nowakiem

na polski, odwotujac sie caty czas do Shakespeare'a, patrzac,

jak to jest u niego wykrecone, jaki daje efekt. Zeby jednak nie
zaczyna¢ od poziomu zero, zaczynali$my od istniejgcego przektadu
Gatczyniskiego, ktdry nie jest juz objety prawami autorskimi — po to,
by aktorzy mogli od razu zrozumieé fabute. Kiedy okazywato sie, ze
u Shakespeare jest jednak inny punkt ciezkosci, proponowalismy
wiasne wersje. Potem aktorzy weryfikowali, czy to brzmi dobrze
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po polsku. Czesto zmieniamy tekst, by byto tak, jak aktorki

i aktorzy proponuja. Po czym znowu wracamy do angielskiego
tekstu, i najczesciej stwierdzamy, ze jednak to nie jest to, co

u Shakespeare'a. Nawet jesli uznamy, ze Gatczyriski miat to
$wietnie wyrazone, to i tak zmieniamy kilka stéw — zeby by¢ blizej
oryginatu. Gatczynski i Baraficzak zawsze bardzo starali sie, zeby
byto jedenascie sylab (jak w wielu polskich poematach), ale u
Shakespeare'a jest zupetnie inne metrum. Poezja Shakespeare'a
nie jest oparta na réwnej liczbie sylab, tylko na liczbie stép. Jest
to pentametr jambiczny, ktéry jest duzo swobodniejszy i polega
na akcentacji. W polskim sylabotonizmie akcentacja nie jest tak
wazna jak arytmetyczna liczba sylab. Gdy analizowatem angielska
poezje w liceum czy na studiach, nikt nie wpadtby na pomyst, zeby
liczy¢ sylaby. Dzieli sie wersy na stopy. Poprzedni ttumacze bardzo
trzymali sie polskich regut wersyfikacji, my sie az tak bardzo nie
trzymamy, po to, zeby by¢ blizej szyku i melodii Shakespeare’a.
Czasem jest nam trudniej, bo w angielskim mamy wiecej
monosylab do wykorzystania. To jest dtugi, dialogiczny proces.

Koniec koricéw mamy teraz tekst, ktéry jest zrozumiaty dla
widzdw, przejrzysty, ale tez zachowuje troche szekspirowskiej
chropowatosci i dziwnosci. To, co najbardziej gubi sie w
istniejacych przektadach, to wtasnie owa dziwnos$¢. Sg poprawne,
bo Polacy przyktadaja duzo wiekszg wage do poprawnosci niz
Anglicy.

Modwisz o poprawnosci jezykowej czy obyczajowej?

Kazdej. Mozna sie zdziwié, ze Puck u Shakespeare'a robi zart

o jednometrowej kupie wypadajacej z tytka stuzacej. W polskich
przektadach jest to zawsze stotek o trzech nogach, ale ,three foot
stool" oznacza takze stolec o dtugosci trzech stép. Nie ma tego

w ttumaczeniach i my to tez skreslilismy, bo wiemy, ze bytoby to nie
do przyjecia dla polskiego widza, pomyslatby, ze to jakies gtupie
uwspétczesnienie.

Co prawda nie jestem szekspirologiem, ale czytatam ich analizy
i zdecydowanie nie jest prostg sprawa oddanie oryginatu
Szekspirowskiego tekstu, a jednoczesnie sprawienie, aby by byt
on zrozumiaty dla wspétczesnego widza.

W szczegdlnosci, ze tekst Shakespeare'a nie jest zrozumiaty dla
dzisiejszego angielskiego czytelnika.

Oraz dlatego, ze wspotczesne stowniki sg niewystarczajace, nie
dajg mozliwosci przetozenia tamtego jezyka na dzisiejszy.

Ekwiwalentem moze by¢ Jan Kochanowski, tzn. jesli myslimy
Kochanowskim, zblizamy sie do Shakespeare'a. Szczegdlnie
Kochanowski z Odprawy postéw greckich. Sa tam fragmenty
catkowicie zrozumiate, np. monolog Kassandry, ale s frazy
kompletnie niezrozumiate, np. ,O biatoskrzydta morska ptawaczko,
wychowanico Idy wysokiejl". Jak sie tego nie analizowato, nikt nie
wie, co to znaczy - Kochanowski tak to napisat, zebysmy tego nie
zrozumieli. Jego zabawno$¢, poczucie humoru to jest renesans.
Ale my nie piszemy w stylu Kochanowskiego, tylko znajac go

i podziwiajgc, wehodzimy w jego mentalno$é, ciggty wariacje
miedzy zrozumiatos$cia i niezrozumiatoscig, zabawnoscia i serio.
Shakespeare wymyslit chyba piec tysiecy stéw, ktére uzywane

sg do dzisiaj, tak jak Kochanowski wymyslit polska poezje. To

byto totalnie $wieze, jak stuchanie Fisha czy Paktofoniki w ich
najlepszych momentach czy czytanie Wojny polsko-ruskiej Doroty
Mastowskiej. Taki wasnie jest Shakespeare i nijak sie to ma do
rozumienia jego dramaturgii jako klasycznej i umiarkowane;j.

Jestem zatem bardzo ciekawa, jak uda wam si¢ pogodzi¢
wiernosé z tym, aby to bylo zrozumiate.

Moge ci zagwarantowad, ze w wielu przypadkach ponieslismy
kleske. Czasem widac, ze Shakespeare dopisat cos tylko po to,
zeby stworzy¢ rym. Wiec jak tlumaczac na polski, pdjdziemy po
sensie, to rym sie zgubi, a jak zostawimy rym, to bedzie gtupio, bo
trzeba stworzy¢ inny sens.



Jednym z przyktaddéw moze byc¢ ten przytoczony przez Jerzego
Limona, gdy Tyzbe wzdycha do Muru: ,My cherry lips have often
kissed thy stones”. Jeden z ttumaczy przetozyt to jako ,gtazy, ktére
piescity me wisniowe wargi". Jednak jest tu dwuznacznos$é, bo

w jezyku potocznym ,stones” to takze ,jadra”.

Jak sie mysli o tej sztuce, to trzeba pamietad, ze grali w niej sami
faceci. To jest tradycja chtopiecych aktoréw, ktérzy powigzani sg
z queerowa kulturg, crossdressingiem. Teatr byt w Anglii —i do
dzisiaj jest — azylem dla 0séb nieheteroseksualnych. Caty ten
teatr jest z ducha queerowego, szczegdlnie komedie: mezczyzna

przebiera sie za kobiete, i z innym mezczyzna rozmawiajg o mitosci.

Trzeba pamietac o tym, ze postaci kobiece byty lekko przegiete,
Ze to nie byty dziewczyny, ktdre graty dramat, ale ze to byli chtopcy,
ktoérzy grali dziewczynskosc.

To tez rodzaj gry w wyobraznie.

Czasami to jest tematyzowane, ale rzadko. Czasem jestesmy

w stanie uwierzy¢, ze to kobieta, ale innym razem wyraznie
widad, ze nie. Mdwie o tym, zeby uswiadomié, jak wyrafinowana,
dziwna i ekstrawagancka jest to forma literacka. Lekka, szorstka,
nieoczywista.

Chciatam jeszcze zapyta¢ o zréznicowanie postaci.

U Shakespeare'a s az 23, u ciebie gra ich kilkoro aktoréw. Dziela
sig na trzy kregi: arystokracje ateriskg, rzemiesinikéw i elfy. Czy
réwniez bedziesz chciat pozostawic te kregi czy bedzie to jedna
zbiorowos¢?

W tradycji grania te] sztuki przyjeto sie, ze Oberona i Tytanie
graja ci sami aktorzy co Tezeusza i Hipolite. Wydaje sie, ze tak
byto u Shakespeare'a, a na pewno u Petera Brooka, ktéry
przekonujgco pokazat, ze to jest mozliwe, ze jeden $wiat odbija
sie w drugim. Pyramus i Tyzbe sg uproszczong wersjg Snu nocy
letniej, a tak naprawde Romea i Julii, ale to juz jest dla wyjatkowo
zorientowanych widzéw, ktérzy wiedzg, ze tragedia Romeo i Julia
byta pisana doktadnie w tym samym czasie co Sen nocy letnieji
jest oparta na Pyramusie i Tyzbe. Wiec to, ze te $wiaty sie w sobie
przegladaja, wzmacnia nasz zabieg. Oczywiscie to jest wyzwanie,
bo musi by¢ jasne dla widzéw, kto kogo gra. Mam nadzieje, ze to
odbijanie sie wszystkiego we wszystkim, krystaliczna struktura,
uwydatni sie w 7 aktorach na scenie.

Postaci beda zréznicowane réwniez w jezyku?

Odrobine, bo Shakespeare na tym poziomie tez niewiele
réznicuje, nie jest to pierwszoplanowe. Nasze wrdzki wiecej mdéwig
Gatczyriskim. On jest o tyle lepszym poetg od nas, ze stucha sie
go bez wysitku. Natomiast stuchajgc Shakespeare'a w oryginale,
trzeba ten wysitek wtozy¢, skupic sie. Wiec jak chcemy dac troche
ulgi widzom, wtedy pojawia sie Gatczyriski albo Kozmian. A kiedy
chcemy wyrazi¢ bardziej ztozong, bardziej Szekspirowska mysl,

to jest to oryginalne ttumaczenie.

Kamila Paprocka-Jasinska

Teatrolozka z socjologicznym biglem. Studiowata miedzy Miodowa
a Krakowskim Przedmiesciem, pracuje w Instytucie Teatralnym
na Jazdowie, mieszka na Zoliborzu.
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P William

Shakespeare

Dramaturg, poeta i aktor czaséw
Elzbiety | i Jakuba I. Uwazany za jednego
z najwybitniejszych dramatopisarzy.
Reformator teatru. Przyjmuje sie, ze jest
autorem 37 sztuk i 154 sonetdw.

O jego zyciu wiadomo niewiele,
ainformacje, ktére sg znane, bywaja
sprzeczne. Pierwszg nie do korica
sprawdzong dang jest data jego urodzin.
Urodzit sie w 1564 roku w srodkowej Anglii, w taczacym
szlaki handlowe Londynu i Szkocji miasteczku Stratford nad
rzekg Avon w hrabstwie Warwick (niedaleko Birmingham)
jako trzecie z o$miorga dzieci. Za date jego urodzenia
przyjeto dzien 23 kwietnia na podstawie dokumentéw
potwierdzajgcych, ze 26 kwietnia odby! sie jego chrzest,

a chrzczono wéwczas dzieci okoto czwartego dnia zycia.

Jego ojciec, John, wywodzit sie z rodziny chtopskiej, pdzniej
zajat sie handlem (byt kupcem btawatnym, handlowat wetng,
plotki méwig, ze byt tez rekawicznikiem, handlarzem skér,

a nawet rzeznikiem). Dzieki swej przedsiebiorczosci dorobit
sie pokaznego majatku, co pozwolito mu zostaé tawnikiem
(sedzig pokoju) i burmistrzem Stratfordu. Matka, Mary,
wywodzita sie z bogatej, szlacheckiej rodziny Ardendw.

W rodzinnym miescie Szekspir zdobyt podstawy
wyksztatcenia, ktérego najprawdopodobniej potem nie
uzupetniat. W 1571 roku rozpoczat nauke w gimnazjum
humanistycznym (grammar school), ktére dzieki zatrudnianiu
jako nauczycieli absolwentéw Oksfordu styneto z wysokiego
poziomu ksztatcenia. Stamtad wynidst znajomos¢ retoryki,
jezyka francuskiego, facinskiej gramatyki i literatury klasyczne;.
Lata 1574-1588 sg okresem petnym niejasnosci w jego
biografii.

Jest mozliwe, ze lata 1578-1581 spedzit u swojego
protektora Aleksandra Houghtona w Lea Hall, gdzie
najprawdopodobniej wstapit do trupy aktorskiej, zdobywajac
pierwsze do$wiadczenia z prawdziwym teatrem. Nastepnie
w latach 1581-1588 petnit funkcje sekretarza lub nauczyciela
u baroneta Thomasa Hesketha w Rufford, prawdopodobnie
tam réwniez zetknat sie ze sztuka sceniczna, bedac
cztonkiem zespotu muzycznego.

W listopadzie 1582 roku ozenit sie ze starsza o osiem lat
Anna Hathaway, ktéra pdt roku po $lubie urodzita mu cérke,
Zuzanne, a trzy lata pdzniej blizniaki: Judyte i Hamneta.
Jedyny syn pisarza zmart w roku 1596.

Okoto 1588 roku Szekspir opuscit zone i dzieci i przenidst sie
do Londynu, gdzie zwigzat sie z teatrem. Jedna z hipotez gtosi,
ze wykorzystat okazje, gdy jeden z aktoréw wystepujacego

w Stratfordzie zespotu teatralnego Queen's Man zginat

w pijackiej bojce, i dotgczyt do grupy w jego zastepstwie.
Poczatkowo jego pobyt w stolicy nie uktadat sie pomysinie.
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Podejmowat sie stabo ptatnych zajeé, pojawia sie wersja,

ze zaczynat od pilnowania koni widzéw przybywajacych

do teatru. Prébowat tez handlu, inwestycji w nieruchomosci,
a nawet lichwy. Rzeczywista kariera Szekspira rozpoczeta

sie od wystawienia przez zespét Lorda Strange'a w marcu
1592 jego sztuki zatytutowanej Krél Henryk VI. Dramat cieszyt
sie tak ogromnym powodzeniem u szerokiej publicznosci,

ze Szekspirowi przyniést staty angaz jako ,dostawcy tekstéw".
Niestety w 1593 roku w Londynie wybuchta zaraza, ktéra
pochtoneta 11 000 ofiar i spowodowata, ze wszelkie zycie
publiczne zamarto. Poniewaz zamknigto wszystkie teatry,

nie byto tez zapotrzebowania na nowe sztuki. Szekspir
wyjechat wéwczas z Londynu na rok. W tym czasie powstaty
jego poematy Wenus i Adonis oraz Lukrecja. Wrécit do
stolicy w 1594 roku, kiedy mineto zagrozenie zarazy. Oba
poematy przypadty do gustu nowym rzeszom odbiorcéw,

a Szekspir pozyskat moznego protektora w osobie lorda
Southamptona i zwiazat sie z trupg o nazwie Studzy Lorda
Szambelana, wystepujaca przed obliczem krélowej Elzbiety I.
Na wznowienie ich dziatalnosci napisat pierwsza w historii
tragedie romantyczng — Romea i Julie. W roku 1603, kiedy na
tronie zasiadt Jakub |, trupa zostata przemianowana na Stugi
Jego Krélewskiej Mosci.

Szekspir nie zrobit kariery jako aktor (jego najwybitniejsza rola
byt duch w Hamlecie), ale wielkg popularno$¢ zdobyt jako
poeta i autor dramatéw. Pisat poswiecone mitosci, przyjazni

i nicosci zycia wiersze i sonety, upowszechniajac i modyfikujac
tak zwany sonet elzbietariski (pierwsze wydanie Sonetdw
wyszto w 1609 roku), a przede wszystkim intensywnie sztuki
teatralne — $rednio dwa utwory sceniczne rocznie, ktére
szybko zaczety odnosi¢ sukcesy.

W 1596 rodzinie Szekspira przyznano herb, przyjmujac jg tym
samym do stanu szlacheckiego. W 1597 roku Szekspir kupit
okazata siedzibe i posiadtos¢ w rodzinnych stronach i stat
sie najbogatszym cztowiekiem w Stratfordzie. W 1599 zostat
gtéwnym dramatopisarzem, aktorem i jednym z udziatowcow
teatru The Globe. Przedstawieniem inaugurujgcym jego
dziatalno$¢ byt Henryk V.

Okoto 1612 roku wrécit do rodzinnego miasteczka. Zmart
23 kwietnia 1616 roku i zostat pochowany w prezbiterium
kolegiaty Swietej Tréjcy, w tym samym kosciele, w ktérym
otrzymat chrzest.

Po jego $mierci rozpoczety sie spory, czy rzeczywiscie byt
autorem wszystkich przypisanych mu dziet. Niektérzy badacze
podejrzewaja, ze czes¢ z nich mogt napisac ktos inny -

Francis Bacon lub Christopher Marlowe. Nie ma na to jednak
bezposrednich dowoddéw.

Dziela Szekspira:

* poetyckie: cykl sonetéw obejmujgcy 154 utwory z lat 1592-94,
poematy Wenus i Adonis (1593), Lukrecja (1594)

+ dramatyczne: dramaty historyczne dotyczgce wydarzen

z historii Anglii: Krél Henryk IV (1590), Krél Henryk VI (1591), Krél
Henryk Vil (1613), Krél Ryszard 11 (1595), Krél Ryszard 111 (1592);
komedie — Komedia omytek (1593), Poskromienie ztosnicy
(1593), Stracone zachody mitosci (1594), Dwaj panowie

z Werony (1594), Sen nocy letniej (1596), Wesote kumoszki

z Windsoru" (1597), Kupiec wenecki (1597), Wiele hatasu o nic
(1599), Jak wam sie podoba (1599), Wieczdr Trzech Krdli
(1600), Miarka za miarke (1603), Opowies¢ zimowa (1610),
Burza (1611); tragedie — Titus Andronicus (1592), Romeo i Julia
(1595), Juliusz Cezar (1599), Hamlet (1601), Otello (1604),

Krdl Lear (1606), Makbet (1606), Koriolan (1607), Antoniusz

i Kleopatra (1608).

Tworczynie
i tworcy

Michat Zadara

Rezyser. Uznawany za jednego

z najwybitniejszych inscenizatoréw
polskich dramatéw klasycznych.

Jego unikalne podejscie do klasyki

i nowatorskie metody rezyserskie niosg
$wieze spojrzenie na dzieta klasycznych
dramatopisarzy. Jest pierwszym
rezyserem, ktdry wystawit w catosci
Dziady Adama Mickiewicza, prezentujac je jako gtebokie,
wielowarstwowe dzieto o ogromnym znaczeniu
kulturowym i historycznym, wyrywajac je z kontekstu
patriotyczno-martyrologicznego. Pracowat na
najwazniejszych scenach w Polsce, takich jak: Narodowy
Stary Teatr w Krakowie, Teatr Narodowy i Teatr Wielki
- Opera Narodowa w Warszawie, Teatr Powszechny

w Warszawie, Teatr Polski we Wroctawiu oraz Teatr
Wybrzeze w Gdansku. Jego miedzynarodowa kariera
obejmuje réwniez projekty w HaBimah w Tel Awiwie,
Schauspielhaus w Wiedniu, Maxim Gorki Theater oraz
Komische Oper w Berlinie. Z sukcesem inscenizowat
takze miedzynarodowa klasyke, w tym dzieta Schillera,
Shakespeare'a, Brechta, Eurypidesa i Sofoklesa,

co potwierdza jego wszechstronno$¢ jako rezysera.
Jest takze wspdttwdreag Centrali, zespotu tworzacego
innowacyjne dzieta przekraczajgce granice dziedzin
sztuki. Zatozyt Instytut Prawa Performatywnego — zespét
taczacy analize i interwencje prawng z performansem.
Regularnie pisze teksty o polityce i kulturze dla
portalu krytykapolityczna.pl. Wykfadat tragedie

grecka na Wydziale Filologii Klasycznej w Swarthmore
College, a obecnie prowadzi zajecia w Akademii
Sztuk Teatralnych w Krakowie oraz na Uniwersytecie
Warszawskim. Jego prace, charakteryzujace sie gtebia
analizy i wizualng innowacyjnoscis, ciagle wptywaja na
ksztatt sztuki teatru w Polsce.
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Robert Rumas

Artysta, kurator, projektant przestrzeni
wystawienniczych i scenicznych w galeriach
i muzeach, scenograf teatralny. Urodzony

w 1966 roku w Kielcach, w 1991 roku ukoriczyt
Akademie Sztuk Pieknych w Gdarisku

na Wydziale Malarstwa oraz w pracowni
multimediéw. Zainteresowany problematyka
spoteczenstwa jako obiektu manipulacj

w kontekscie poje¢ dotyczacych ekonomii, religii, narodu
czy rasy. Od poczatku twérczosci poddaje krytyce polski
katolicyzm, jego powierzchownos¢ i obtude. W wielu
wypadkach jego jezyk artystyczny oparty jest na kiczu,
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ktéry faczy z symbolikg ,narodowa”. Religia jest tu jedynie
elementem skomplikowanej struktury, réwnie waznym,
co ekonomia, polityka czy dysfunkcje spoteczne. Innym
watkiem jego twdrczosci i poszukiwar jest eksploracja

i projektowanie alternatywnych modeli spotecznych.
Odwazne gesty, ktére podejmuje, polegaja czesto

na kreowaniu tymczasowych przestrzeni indywidualnej
wolnosci, w czym przejawia sie anarchistyczny rys jego
dziatan. Uwazany jest obok Katarzyny Kozyry, Artura
Zmijewskiego, Pawta Althamera i Zbigniewa Libery

za jednego z najwazniejszych przedstawicieli nurtu
sztuki krytycznej w Polsce lat 90. XX wieku. Prezentowat
swoje prace w znaczgcych galeriach w Polsce m.in.:

w Zachecie Narodowej Galerii Sztuki, w Centrum

Sztuki Wspodtczesnej w Warszawie, Muzeum Sztuki

w todzi, Muzeum Narodowym w Warszawie oraz
Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie. Brat udziat
w wielu waznych wystawach miedzynarodowych,

m.in. w Kunst- und Ausstellungshale w Bonn, Moderna
Musset w Sztokholmie, Centrum Sztuki Wspdtczesnej
w Moskwie, Kunsthalle w Wiedniu, Berlinie, Hamburgu

i Bochum, Muzeum Sztuki w Zagrzebiu oraz Ludwig
Muzeum w Budapeszcie. Jego prace znajduja sie

w wielu kolekcjach sztuki wspdtczesnej w Polsce

i poza jej granicami. Jest autorem wielu aranzacji

i organizacji przestrzeni prezentacji sztuki wspétczesne;.
Wspotpracowat z wieloma polskimi i zagranicznymi
kuratorami i kuratorkami m.in.: Dorotg Monkiewicz,
Anda Rottenberg, Jarostawem Suchanem, Hanna
Wréblewskg, Danielem Muzyczukiem, Joanng Zielifiska
i Bojana Peji¢ w najwazniejszych instytucjach w Polsce
m.in.: w Zachecie Narodowej Galerii Sztuki w Warszawie,
Osrodku Dokumentacji Twérczosci Tadeusza Kantora
,Cricoteka” w Krakowie, Muzeum Narodowym

w Warszawie, Muzeum Sztuki w todzi a takze z m.in.:
Ludwig Muzeum w Budapeszcie, Kunsthalle w Bochum,
Muzeum Sztuki Wspétczesnej w Zagrzebiu. Réwnolegle
do swojej twdrczosci artystycznej od 2004 roku zajmuje
sie organizacjg przestrzeni i scenografig w spektaklach
multimedialnych, teatralnych i operowych. Na state
wspdtpracuje z rezyserami: Michatem Zadarg i Pawtem
tysakiem oraz rezyserka Martg Gérnicka. Scenografie

i organizacje przestrzeni teatralnych wg swoich projektéw
realizowat w: Teatrze Narodowym, Teatrze Wielkim —
Operze Narodowej, Teatrze Powszechnym i Nowym
Teatrze w Warszawie, Narodowym Starym Teatrze

w Krakowie, Teatrze Polskim i Teatrze Wspétczesnym
we Wroctawiu, Teatrze Polskim w Poznaniu, Teatrze
Polskim w Bydgoszczy, Teatrze Wybrzeze w Gdarisku
oraz w Maxim Gorki Theater i Komische Oper w Berlinie
i Staat Theater — Braunschweig, W roku 2015 roku
otrzymat prestizowg Nagrode im. Katarzyny Kobro

za catoksztatt twdrczosci przyznawang przez Akademie
Artystéw Polskich w Muzeum Sztuki w todzi. W roku
2020 byt kuratorem wystawy ,Zmiana ustawienia -
polska scenografia teatralna i spoteczna XX i XXI wieku”,
w Zachecie Narodowej Galerii Sztuki w Warszawie.

O scenografii méwi: ,Scenografia nie jest sztuka
autonomiczna — jest czescig inscenizacji, wydarzenia,
performansu — niezaleznie od tego, czy powstaje

w gmachu teatralnym, galerii, kosciele, czy na ulicy”.
Mieszka w Nowej Wsi pod Warszawa.

Pola Gomoétka

Kostiumografka z wieloletnim
doswiadczeniem filmowym. Absolwentka
dziennikarstwa w Wyzszej Warszawskiej
Szkole Humanistycznej. Tworzy kostiumy
do spektakli, filmdw, reklam. W 2023

roku otrzymata tytut Kostiumografa Roku
przyznawany przez Media Marketing Polska.
Jest autorka kostiumdw do spektakli
Macieja Kowalewskiego: warszawskich Waséw w OCH-
-Teatrze i Kredytu w Teatrze Polonia oraz Zeglarza

w Teatrze Dramatycznym w Ptocku. Tworzyta kostiumy
do filméw: Za duzy na bajki w rezyserii Khristofera
Russa, Szczescia chodzg paramiw rezyserii Bartka
Prokopowicza, Miato cie nie by¢ w rezyserii Kuby
Michalczuka, a takze do serialu Klara w rezyserii tukasza
Jaworskiego oraz wielu innych produkciji i projektéw.
Pasjonuje sie moda i podrézami, w pracy ceni dbatosé
o szczegdty oraz zabawe forma.
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Ewelina Adamska-Porczyk

Aktorka, tancerka i choreografka.

Od 2006 do 2018 roku aktorka Teatru
Muzycznego Capitol we Wroctawiu,
obecnie wspdtpracujaca goscinnie

z tg scena. Debiutowata w spektaklu
Piotrus Pan w rezyserii Janusza
Jézefowicza. Ma na swoim koncie

ponad 70 realizacji, gtéwnie na scenie
Teatru Capitol we Wroctawiu, w tym m.in.: koncerty

i gale w ramach Przegladu Piosenki Aktorskiej. Zagrata
m.in.: Albertynke w Operetce w rezyserii Michata
Zadary, Connie w A Chorus Line w rezyserii Michaela
Bennetta, Helle w Mistrzu i Matgorzacie w rezyserii
Wojciecha Koscielniaka, w spektaklach autorskich
Agaty Dudy-Gracz - Ariela w Po Burzy Szekspira i Zabe
w Ja, Piotr Riviére, skorom juz zaszlachtowat siekierom
swojg matke, swojego ojca, siostry swoje, braci

swoich i wszystkich sasiaddéw swoich..., Kitty w Trzech
muszkieterach w rezyserii Konrada Imieli, France Gall

w Kocham cie. Ja ciebie tez nie. Serge Gainsbourg

w rezyserii Cezarego Studniaka czy Roxie Hart w Chicago
w rezyserii Wojciecha Koscielniaka. Wspétpracowata
réwniez przy spektaklach tanecznych z Jarkiem Starikiem
(Swing) oraz lzadorg Weiss-Grzesiriskg (Eurazja). W 2016
roku zostata wyrézniona w corocznym ,Subiektywnym
spisie aktoréw teatralnych” Jacka Sieradzkiego.

Jest autorka choreografii do spektakli Wojciecha
Koscielniaka: Gali Przegladu Piosenki Aktorskiej Tak
jest na podstawie piosenek Jacques'a Brela, Operetki
w Teatrze Dramatycznym w Warszawie, Chtopdw

w Teatrze Muzycznym w Gdyni, Chicago i Pretty
Woman w Krakowskim Teatrze Variété, Blaszanego
bebenka w Teatrze Muzycznym Capitol we Wroctawiu,
Spiewaka jazzbandu w Teatrze Zydowskim w Warszawie,
Kapitana Zbika i zéttego saturatora w warszawskim
Teatrze Syrena, Kombinatu w Teatrze Muzycznym

w Poznaniu czy dyplomu studentéw Akademii Teatralne;j
w Warszawie zatytutowanego Przybysz. Przygotowata
réwniez choreografie do wyrezyserowanej przez Jacka
Mikotajczyka Rodziny Addamséw w Gliwickim Teatrze
Muzycznym oraz spektakli w rezyserii Cezarego
Studniaka Kocham cie. Ja ciebie tez nie. Serge
Gainsbourg w Teatrze Capitol we Wroctawiu i dyplomu
studentéw wroctawskiej Filii Paristwowej Wyzszej

Szkoty Teatralnej w Krakowie Believe me you fool.
Podjeta wspdtprace choreograficzng przy Dziadach
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czesci trzeciej w rezyserii Michata Zadary, dla ktérego
przygotowata réwniez choreografie do Krakowiakéw

i Gérali w Teatrze Muzycznym w Gdyni i Zemsty
nietoperza w Teatrze Narodowym w Warszawie. W 2023
roku w Teatrze Syrena w Warszawie wyrezyserowata
spektakl SIX, w ktérym jest tez autorka choreografii.

W 2021 roku Kapituta Nagrody im. Aleksandra Bardiniego
na 41. Przegladzie Piosenki Aktorskiej przyznata jej dyplom
mistrzowski. Miedzy prébami do kolejnych produkcji
poswieca czas dwdm wspaniatym synom i relaksuje sie
\ przy dobrych ksigzkach.

Artur Sienicki

Urodzony w 1975 roku w Warszawie
absolwent Wydziatu Psychologii.
Uniwersytetu Warszawskiego,
Warszawskiej Szkoty Fotografii oraz
Wydziatu Operatorskiego Paristwowej
Szkoty Filmowej, Teatralnej i Telewizyjnej
w todzi. Projektuje $wiatto i wideo

w teatrach w Polsce i za granicg — m.in.:
w Teatrze Wielkim — Operze Narodowej, Operze
Wroctawskiej, Staatsoper w Berlinie, Komische Oper
w Berlinie, Teatrze Narodowym w Warszawie, Teatrze
Polskim we Wroctawiu, Teatrze Polskim w Bydgoszczy,
Narodowym Starym Teatrze w Krakowie, Teatrze
Powszechnym w Warszawie, Maxim Gorki Theater

w Berlinie. Wspétpracuje z uznanymi rezyserami

m.in.: Barbara Wysocka, Michatem Zadarg, Agnieszka
Btoriskg, Marta Gérnicka. Jest autorem zdjec¢ do
nagradzanych filmdw krétkometrazowych, fabularnych
i dokumentalnych oraz teledyskow.
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Marta Osiecimska-Pawlik

Absolwentka socjologii na Uniwersytecie
Gdariskim, Sopockiej Szkoty Fotografii

oraz podyplomowych Studiéw
Latynoamerykariskich na Uniwersytecie
Warszawskim. Od 20 lat zawodowo zajmuje
sie tworzeniem stylizacji i kostiumow.

Jest autorka stylizacji do licznych sesji,
spotéw i programoéw telewizyjnych,
wspotpracowata przy produkcjach fabularnych,
sztukach teatralnych Och-Teatru i Teatru

6. pietro. Gdanszczanka, fanka literatury

faktu i kryminatéw, zainteresowana zwigzkami
trendéw spotecznych z moda.

J

Maksymilian Nowak

Filolog wtoski, rezyser, dramaturg,

student rezyserii Akademii Teatralnej

im. Aleksandra Zelwerowicza w Warszawie.
Wspdtpracowat miedzy innymi z Teatrem
im. Kochanowskiego w Opolu, Teatrem

im. Modrzejewskiej w Legnicy oraz Teatrem
Powszechnym w Warszawie. Uwielbia
literature skandynawska, seriale komediowe

fot. Kamila

i psy- Brodacka
\_

Filip Ptuciennik

Cztonek Fundacji ,Kultura nie boli”
Instytutu Prawa Performatywnego.
Studiuje na Wydziale Artes Liberales
Uniwersytetu Warszawskiego. Wspotautor
scenariuszy spektakli Odpowiedzialnosé
(Teatr Powszechny w Warszawie) i Cisza
(Muzeum Powstania Warszawskiego).
Wspottworzyt cykl Big Books Live. Ksigzka
na zywo, brat udziat w organizacji Big Book
Festival w 2023 roku. Prywatnie zapalony
gitarzysta, mito$nik ksigzek i kawy oraz —

od czasu do czasu - sportowiec.

fot. Alicja
Michalska
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Aktorki
i aktorzy

Olga Boladz

w Krakowie, uczyta sie réwniez na
Wydziale Ruchu w Institut del Teatre

of Acting & Theatre w Los Angeles.
Zaraz po studiach wystapita w wielu

Starym Teatrze zagrata u czeskiego rezysera Petra
Zelenki w jego sztuce Oczyszczenie, a u Mikotaja

Dobry wieczér paristwu, Dobrze sie ktamie

pismodii{ zsexny 104 (

Aktorka filmowa i teatralna. Absolwentka
Paristwowej Wyzszej Szkoty Teatralnej

w Barcelonie oraz w Stela Adler Academy

krakowskich spektaklach. W Narodowym

Grabowskiego w realizacji Molierowskiego Tartuffea role
Marianny. Obecnie mozemy ja ogladac¢ w spektaklach

Michat Czernecki

Aktor teatralny, filmowy i telewizyjny.
Prywatnie - maz i ojciec dwdch syndw.
Absolwent krakowskiej Paristwowej Wyzszej
Szkoty Teatralnej. Zadebiutowat gtéwna
rolg w znanej ekranizacji Hamleta tukasza
Barczyka u boku m.in. Janusza Gajosa

i Zbigniewa Zapasiewicza. Wspdtpracowat
m.in z Andrzejem Wajda, Krystianem
Lupa, Majg Kleczewska i Ondrejem Spisakiem. Aktualnie
wystepuje na deskach Teatru Garnizon Sztuki oraz
Teatru Kamienica w Warszawie. Zagrat w ponad

30 serialach i filmach. Stworzyt charyzmatyczne

role w najpopularniejszych polskich produkcjach
(Skazana, Algorytm mitosci, EmigracjaXD, Diagnoza,
Slepnac od swiatet, Wojenne dziewczyny, Ucho
Prezesa, Motyw, Znaki). Jest wspdtautorem sukcesdw
takich filméw jak: 25 lat niewinnosci, sprawa Tomka
Komendy, Planeta singli, Podatek od mitosci, Wojna
polsko-ruska, Kazdy wie lepiej, Polowanie, Skotowani,
Kos, Mitos¢ jak miéd, Niebezpieczni dzentelmeni czy
Skrzyzowanie. Goscinnie wystepuje w programach
kabaretowych. W 2018 roku ukazata sie poruszajgca
ksigzka zatytutowana Wybrafem zycie, bedaca
biograficznym wywiadem-rzeka, ktérg przeprowadzita
z nim Monika Sobien.

ZoIMBDjeWllZ YaIe|n 104

Paulina Holtz

Aktorka teatralna, telewizyjna i filmowa.
Debiutowata jako kilkulatka w telewizyjnym
spektaklu Matzeristwo Marii P. w rez. Piotra
Cieslaka, a na scenie (Teatr Powszechny)
jako dziesieciolatka w spektaklu Romeo i
Julia w rezyserii Andrzeja Wajdy rolg Pazia.
Jako dziewietnastolatka zaczeta prace

w telenoweli Klan. W 2002 roku ukoriczyta
Akademie Teatralng im. Aleksandra Zelwerowicza

w Warszawie, a nastepnie przez wiele sezondéw byta

w dobrym towarzystwie oraz Pozytywnii Nienasyceni
w warszawskim Teatrze Garnizon Sztuki. Ma na swoim
koncie role w takich produkcjach filmowych jak: Wolka
(w rez. Arni Asgeirsson), Stuzby specjalne (rez. Patryk

etatowo zwigzana z Teatrem Powszechnym im.

pracowac z Piotrem Cieplakiem, Michatem Zadara,
Anna Augustynowicz, Iwona Kempa, Matgorzata

©SMOJEMOd BUUY 10§

Zygmunta Hibnera w Warszawie, gdzie miata okazje

Vega), Volta (rez. Juliusz Machulski) czy Cztowiek

nagrode na Festiwalu Polskich Filméw Fabularnych
w Gdyni. W 2024 na duzym ekranie ogladalismy jg
w filmie Simona Kossak (rez. Adrian Panek).

z magicznym pudetkiem (rez. Bodo Kox). W 2020 roku
jej krétkometrazowy film Alicja i Zabka zdobyt gtéwna

Arkadiusz Brykalski

Urodzony w 1971 roku aktor teatralny,
filmowo-telewizyjny i muzyczny. Polonista
i mechanizator rolnictwa. Absolwent
Paristwowego Policealnego Studium
Wokalno-Aktorskiego im. Danuty
Baduszkowej w Gdyni. Byt aktorem Teatru
Muzycznego w Gdyni, Teatru Wybrzeze

w Gdarisku, Narodowego Teatru Starego
w Krakowie, obecnie na state w zespole Teatru
Powszechnego w Warszawie. Finalista Przegladéw
Piosenki Aktorskiej we Wroctawiu. Na state wspdtpracuje
z Centralg, Teatrem Atelier w Sopocie, Teatrem
Muzycznym Roma i Teatrem Rampa w Warszawie.
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Bogajewska, Grzegorzem Wisniewskim, Waldemarem
Smigasiewiczem, Robertem Glinskim, Markiem Fiedorem
i innymi wybitnymi twércami i twérczyniami. Laureatka
.Feliksa Warszawskiego" za najlepszy ,debiut teatralny
do 5 lat po dyplomie”. Od kilku lat z wyboru nie jest
zwigzana z zadnym teatrem etatowo. Miata przyjemnosé
wystepowac na wielu warszawskich scenach: w OCH-
-Teatrze, Teatrze Polonia, Teatrze Kamienica, Capitol,
Mtyn i w licznych niezaleznych spektaklach na scenach

w catej Polsce. Jej gtosem mdwig w polskiej wersji
jezykowej m.in. flmowe Gamora i Ahsoka, a nadto
Krélowa Meve w grze komputerowej Wojna krwi:
wiedZmiriskie opowiesci czy Czarodziejka w grze Diablo
1V. Jako lektorka nagrata ponad 100 audiobookdw

i zostata wyrdzniona nagroda magazynu ,Pocisk” dla
najlepszej lektorki audiobookdéw kryminalnych, nagroda
Best Audio serwisu Empik Go, a wydawcy na gali Pick

a voice przyznali jej miano ,Ztotego gtosu”. Prywatnie jest
instruktorka strzelectwa i treningu sitowego, a jej pasja
jest fotografia.
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Bartosz Porczyk

Aktor. Absolwent Wydziatu Aktorskiego
Paristwowej Wyzszej Szkoty Filmowe;j,
Telewizyjnej i Teatralnejim. Leona Schillera
w todzi (2003). Kariere zawodowa

zaczat na deskach Teatru im. Stefana
Jaracza w todzi. W latach 2003-2006

byt aktorem Teatru Muzycznego Capitol
we Wroctawiu pod kierownictwem
artystycznym Wojciecha Koscielniaka. Po zdobyciu Grand
Prix na Przegladzie Piosenki Aktorskiej we Wroctawiu

w 2006 roku zostat zatrudniony we wroctawskim Teatrze
Polskim pod dyrekcja Krzysztofa Mieszkowskiego,

gdzie pracowat przez 10 lat. W 2010 roku powstata

jego solowa ptyta pt. Sprawca. W 2016 roku rozpoczat
wspdtprace ze stotecznymi scenami: Teatrem
Powszechnym i Teatrem Syrena. W latach 2013-2016
prowadzit dziatalno$¢ dydaktyczng w Akademii Sztuk
Teatralnych w Krakowie Filii we Wroctawiu na Wydziale
Aktorstwo Lalkarskie (interpretacja piosenki aktorskiej).
W 2016 roku wyrezyserowat dyplom aktorski tego
wydziatu — Amadeusza Shaffera. W tym samym czasie
zostat wyktadowca Akademii Teatralnej im. Aleksandra
Zelwerowicza w Warszawie. Od 2016 roku jest

aktorem warszawskiego Teatru Studio pod dyrekcja
Natalii Korczakowskiej. Przez 17 lat pracy zawodowej
rozwijat sie, wspdtpracujac z takimi rezyserami jak:
Waldemar Zawodziriski, Wojciech Koscielniak, Natalia
Korczakowska, Jan Klata, Agnieszka Olsten, Wiktor Rubin,
Jerzy Bielunas, Konrad Imiela, tukasz Twarkowski, Michat
Zadara, Krzysztof Garbaczewski, Ewelina Marciniak,

Jan Machulski, Jan Komasa, Wojciech Smarzowski,
Marek Fiedor, Antoni Krauze, Weronika Migor, Ryszard
Bugajski. Jest laureatem licznych nagréd, m.in.: Nagrody
Aktorskiej na Festiwalu Szkét Teatralnych w todzi za role
Ekarta w spektaklu Baal Bertolta Brechta w rezyserii
Marka Fiedora oraz Nagrody Marszatka Wojewddztwa
tédzkiego (2003); Ztotego Tukana — Gtéwnej Nagrody
Konkursu, Tukana Dziennikarzy i Tukana Publicznosci

na 27. Konkursie Aktorskiej Interpretacji Piosenki we
Wroctawiu (2006), Nagrody za Najlepsza gtéwna role
meska na Xlll Miedzynarodowym Festiwalu Teatralnym
Dublin Fringe Festival za role w spektaklu Smycz

w rezyserii Natalii Korczakowskiej. Za role w Smyczy
otrzymat tez m.in.: Nagrode Aktorska ,Jajco festiwalu”
na Festiwalu Prapremier w Bydgoszczy (2007), Nagrode
za Najlepsza Role Meska na 38. Jeleniogdrskich
Spotkaniach Teatralnych (2008) i Nagrode Specjalng
Prezydenta Miasta Wroctawia na 42. Miedzynarodowych
Spotkaniach Teatréw Jednego Aktora. Laureat Nagrody
Grand Prix 48. Kaliskich Spotkan Teatralnych — Festiwalu
Sztuki Aktorskiej za najlepsza pierwszoplanowa role
meska w spektaklu Sprawa Dantona w rezyserii Jana
Klaty (2008), nagrody aktorskiej na Opolskim Festiwalu
Teatralnym Klasyka Polska za role Stanistawa Wokulskiego
w spektaklu Lalka w rezyserii Wiktora Rubina. W 2011
roku zostat odznaczony Brazowym Medalem Zastuzony
Kulturze Gloria Artis. W 2014 roku byt nominowany do
Paszportu ,Polityki" w kategorii Teatr za role Gustawa

w Dziadach w rezyserii Michata Zadary. Prywatnie

jest mezem tancerki, aktorki i choreografki Eweliny
Adamskiej-Porczyk oraz tatg dwdch synéw, Oskara

i Gustawa. W wolnych chwilach komponuje muzyke,
pisze teksty piosenek, maluje obrazy i jezdzi konno.

\grup(—;- artystyczna Centrala.

Barbara Wysocka

Aktorka i rezyserka. Absolwentka Wydziatéw
Aktorskiego i Rezyserii Dramatu Pafistwowej
Wyzszej Szkoty Teatralnej w Krakowie.
Woczesniej studiowata gre na skrzypcach

w Hochschule fiir Musik we Freiburgu

w Niemczech. W latach 2004-2014
zwigzana z Narodowym Starym Teatrem

w Krakowie, obecnie w zespole aktorskim
Teatru Powszechnego w Warszawie. Wielokrotnie
nagradzana za swoje role i spektakle (Judyta

w Ksiedzu Marku, Agnieszka w Osmym dniu tygodnia,
Kassandra w Odprawie postéw greckich, Aleksandra
Billewiczéwna w Trylogii, Idalia w Fantazym, Lilla w Lilli
Wenedzie, Szapocznikow. Stan niewazkosci, Chopin bez
fortepianu, Bieguni). Wspdtpracowata z Maxim Gorki
Theater oraz Schaubiihne am Lehniner Platz w Berlinie.
Rezyserowata m.in. w Kammerspiele oraz w Bayerische
Staatsoper w Monachium, Staatsoper w Berlinie,
Volkstheater w Wiedniu, w Teatrze Wielkim — Operze
Narodowej, Teatrze Narodowym i Teatrze Powszechnym
w Warszawie, w Narodowym Starym Teatrze w

Krakowie, Grand Teatre del Liceu w Barcelonie oraz dla
Bregenzer Festspiele. Instalacje audio i video tworzyta
dla Schauspielhaus w Wiedniu oraz Komische Oper

w Berlinie. W roku akademickim 2019/20 jako Cornell
Distinguished International Visiting Professor wyktadata
na Wydziale Teatru Swarthmore College w Filadelfii,
USA. Nagrodzona m.in. Ztotym Yorickiem, Paszportem
,Polityki” za rok 2009, gtéwna nagroda aktorska Konkursu
na Inscenizacje Dawnych Dziet Literatury Polskiej
Klasyka Zywa" za role Idalii w spektaklu Fantazy, gtéwna
nagroda aktorska Konkursu na Wystawienie Sztuki
Wspotczesnej za role w spektaklu Bieguni. Wspottworzy
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Mariusz Zaniewski

Aktor teatralny, telewizyjny i filmowy,
urodzony w 1977 roku w Szczecinie.
Ukoriczyt Paristwowa Wyzszg Szkote
Teatralng w Krakowie w roku 2003,
pracowat w Teatrze Polskim we Wroctawiu
(2006-2009), Nowym w Poznaniu
(2011-2022), wspotpracowat z teatrami
Narodowym Starym i STU w Krakowie,
Powszechnym w Warszawie. Swoich sit prébowat
réwniez jako dramatopisarz i rezyser, jego sztuka
DzzZa/przysztosc boli tylko raz znalazta sie w pétfinale
Gdynskiej Nagrody Dramaturgicznej i jest obecnie

w repertuarze Teatru Nowego w Poznaniu. Uprawia sport
namietnie, cho¢ nie jest dobry w zadnej dyscyplinie.
Mieszka po sgsiedzku z Teatrem Komedia i odczuwa
jego humorystyczna emanacje.
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Usmiech
W prezencie
miejcie
na wzgledzie!

Teatralny voucher
to swietny pomyst
na upominek!

Obdarowani voucherem sami decyduja,
co chca obejrzeé na scenie Komedii,
a Ty dostarczasz im okazji do $miechu,
relaksu i wzruszen.

Dowiedz sie wiecej
o komediowych
voucherach:

34

Sprawdz
komediowy
repertuar:

TworzyMY
Komedie

Krzysztof Wisniewski
dyrektor Teatru

Aneta Groszynska
zastepczyni dyrektora
ds. artystycznych

tukasz Ortowski
zastepca dyrektora ds. rozwoju
i komunikacji

Lidia Truszkowska
gtéwna ksiegowa

Monika Jakubczyk

zastepczyni gtéwnej ksiegowej

Danuta Pszczétkowska
specjalistka ds. ptac

Joanna Piliszek
specjalistka ds. rozliczen
z kontrahentami oraz Vat

Marta Dudek
radczyni prawna

Matgorzata Kondracka
specjalistka ds. obstugi sekretariatu

Milena Chodowiec
kierowniczka Dziatu Administracj

Anna Andraka
kierowniczka Dziatu Komunikacji,
Marketingu i Sprzedazy

Agnieszka Butowska
zastepczyni Kierowniczki Dziatu
Komunikacji, Marketingu i Sprzedazy

Justyna Piliszek
starsza specjalistka ds. sprzedazy
i rozwoju publicznosci

Anna Hautz
specjalistka ds. komunikacji i ePR

Beata Ptak
specjalistka ds. sprzedazy
indywidualnej i grupowej/kasjerka

Wioletta Stelmaszczyk
specjalistka ds. sprzedazy, kasjerka

Robert Ostolski

kierownik Dziatu Koordynacji Pracy /
inspicjent

Aleksandra Maron
koordynatorka Matej Sceny,
inspicjentka

Martyna Mielnik
inspicjentka

Justyna Pankiewicz
kierowniczka Dziatu Produkcji

Marta Koston
producentka

Ewa Piérek
producentka

Marcin Gajewski
kierownik techniczny

Pawet Stefaniak
kierownik obstugi sceny

Donald Klepczarek
kierownik pracowni o$wietleniowej

Marcin Bocinski
kierownik pracowni audiowizualnej

Marek Klepczarek
starszy specjalista realizator $wiatta

Mateusz Baginski

starszy specjalista realizator
audio/video

Olga Rojek

realizatorka audio/video
Krzysztof Iwanski

zastepca kierownika sceny, rzemieslnik
teatralny, montazysta sceny

Tomasz Drozdowski
rzemiesInik teatralny, montazysta sceny

tukasz Kubiak
rekwizytor

Irmina Kurowska
garderobiana

Katarzyna Adamczyk
garderobiana

Andrzej Milewski
starszy portier informator

Waldemar Pilich
starszy portier informator

Piotr Skrzypczyk

starszy portier informator

Cezariusz Zielinski
starszy portier informator

Piotr Szulecki

portier informator

Agnieszka Grabowska
pracowniczka gospodarcza

Alina Laskus
pracowniczka gospodarcza

llona Czeladka
pracowniczka gospodarcza

Anna Woéjcik
pracowniczka gospodarcza
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