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Rozmowa z Michatem Zadara

Kamila Paprocka-Jasifiska: Po Williama Shakespeare’a siegasz dopiero po raz drugi w swojej
dtugoletniej karierze. Szes¢ lat temu zrealizowales Romea i Julie w Teatrze Studio i to byla
wlasciwie Twoja pierwsza Szekspirowska realizacja. Stratfordczyk chyba nie jest Twoim

ulubionym autorem?

Zawsze blizej byto mi do bardziej przejrzystych konstrukcji. Stendhal, poréwnujac w ksigzce Racine i
Shakespeare obu tytutowych pisarzy, opowiedziat sig za tym drugim. U Shakespeare’a ceni wszystko
co dzikie, nieuporzadkowane i petne fantazji, Stendhal woli to niz przejrzyste, krysztatowe struktury i
regularne metrum Racine’a. Zgadzam sie z tg analiza, tyle ze wartosciuje te kategorie odwrotnie.
Zawsze wolatem klarowne konstrukcje od dzikich krzakéw — Mickiewicz to tadnie ujat na koncu
wiersza Upior — ,,...pasozytne ziele/ Ktére $§réd gmachu starego po gtazach/ Rozpierzchte gatazki
$ciele”. Natomiast Sen nocy letniej jest inny: ma matematyczng konstrukcje i jest minimalistyczny w
swojej klarownosci. Sag cztery ptaszczyzny, ktére nawzajem dopetniajg sie: poziom Aten, poziom

le$nych wrézek, poziom aktordw i poziom spektaklu Pyramus i Tyzbe.

W Snie nocy letniej wszystko jest przetworzeniem tematu wyobrazni i mitosci. Podobnie jak w muzyce
bywaja kompozycje, w ktérych temat ujawnia sie tylko przez kolejne wariacje, tak i tu kazda z
ptaszczyzn uwydatnia temat wspdtgry wyobrazni, i stwarzania czego$ z niczego. Helena méwi, ze
mito$é uzywa wyobrazni, by przetworzyé obiekt mitosci w co$ wyobrazonego. W ten sposéb mitosé
stwarza co$, czego nie ma. | ten temat realnosci tego, czego nie ma, przektada sie na wszystkie
ptaszczyzny sztuki. Wrézki przeciez sg czyms, czego nie ma, a jednak istniejg w wyobrazni i odegraty
istotng role w historii ludzkosci, podobnie jak bogowie. | na koniec sztuki widzimy, jak powstaje
spektakl z niczego: Pyramus i Tyzbe. Cato$¢ Snu nocy letniej to logiczny wywédd na temat sity

wyobrazni, ktéra realizuje sie w mitosci, poezji i szalefstwie. Kiedy zrozumiemy, ze kazda scena jest



doktadnie o tym, to nagle ten tekst zmienia sie z romantycznego i nieokietznanego dzieta w szalenie

zdyscyplinowany i logiczny utwér.

Twoim artystycznym credo jest poszukiwanie prawdy. W Romeo i Julii, ktére to
przedstawienie zrealizowates w autorskim przekfadzie, poszukiwate$ prawdy, rozumianej
jako wierno$é autorowi, poprzez zaangazowanie do gtéwnych rél nastoletnich aktoréw.

Gdzie tutaj bedziesz jej poszukiwat?

Staram sie kotwiczyé dzieto, nad ktérym pracuje, w jakiej§ bezsprzecznej prawdzie. W teatrze
dramatycznym zawsze chodzi o autentyczno$¢ tekstu, i pewna magie tekstu. Sen nocy letniej jest
kulturowym artefaktem: zbiorem stéw przekazywanym od pokolef. | ta archaiczna rzecz ma pewna
site duchowa, byta scenariuszem spektaklu przez tyle lat, i jest bezposrednim tgcznikiem miedzy nami
a Shakespeare’em. Najbardziej mnie napedza ten luksus, ze mozemy spedzié pét roku, ptawiac sie
w tym zbiorze stéw i zgfebiajac, co to jest za rzecz. Chcielibysmy podzieli¢ sig tym doswiadczeniem
z widzami, ale oni nie powinni juz wykonywaé z tego tytutu pracy, tylko zrelaksowaé sig i wrazeniowo
odbieraé Sen nocy letniej. To jest szalenie trudne zadanie: daé Tobie-widzce przyjemno$é z
niezobowigzujgcego obcowania z czyms, co napisata super madra i dziwna osoba, z czyms$, do czego

nie masz na co dzieh dostepu, bo nie masz na to czasu i skupienia.

Czyli chodzi o pewien rodzaj zanurzenia.

Tak, my, twércy, jesteémy catkowicie zanurzeni! Nie chcemy niczego przekazywaé, tylko w tej materii
zanurkowaé i sig nie wynurzaé. Sen jest przy tej sztuce najwtasciwsza metaforg. Chodzi o to, zeby$
jako widzka mogta przyj$é i relaksujac sig, zaakceptowaé te dziwng zbitke czterech rzeczywistosci,

nie do korAca zrozumiatych, ale dziwnie magnetycznych.



Nie jestem pewna, czy teatr jest miejscem, w kiérym mozna sie zrelaksowaé.

Bedziemy do tego dazy¢! Ja na przyktad mam odwrotnie: czesto $pie w teatrze na dobrych sztukach.
Jestem widzem gotowym doswiadczyé czego$, czego nigdy nie widziatem, zastanawiaé sig, czy to,
co zobaczytem, wydarzylo sie naprawde, czy mi sie przys$nito. Juz jako nastolatek, gdy chodzitem do
teatru, nie bytem w stanie odréznié rzeczy, ktére mi sie przysnity, od tego, co naprawde miato miejsce
w teatrze. Na przykfad widziatem 7ango Mrozka w $wietnej inscenizacji Burgtheater w Wiedniu. | tam
jest taki cudowny tekst, Ala krzyczy: ,, To nie moja wina, ze mam to ciafo!”. To byt absolutnie wspaniaty
moment. Wiele lat pdZniej czytatem te sztuke i okazato sie, ze tam nie ma takich stéw. Nie sadze, by
go kto$ dopisat, pewnie to mi sie przysnito. Tak samo w Bziku tropikalnym, to byta wspaniata
inscenizacja Grzegorza Jarzyny: fundamentalny, pokoleniowy dla polskiego teatru spektakl. Byt tam
taki moment, ze wszystko na scenie zwolnito, tacznie z mowa aktoréw. 10 lat po premierze poszedtem

jeszcze raz na to przedstawienie i takiej sceny nie byfo.

Potem opowiadatem Mai Ostaszewskiej, ktéra grata jedng z gtéwnych rél, ze uwielbiam te scene, i
ona twierdzita, ze w ogdle czego$ takiego nie bylo. Teatr to jest sztuka wyobrazni, jak poezja. Nie
chodzi o napisane stowo, tylko o wszystko to, co odbiorca zrobi z tym stowem. Zupetnie odwrotnie
niz w filmie, gdzie naprawde musisz wszystko pokazaé. U Shakespeare’a Makbet wychodzi na scene
i méwi: zobacz, to jest méj piekny zamek, ptaki pigknie $piewaja. | jezeli nie ma zamku na scenie i
nie sg puszczane nagrania ptakéw, to jest cudownie, bo wtedy pracuje moja wyobraznia. Filmowy
Makbet z Fassbenderem jest straszliwie nudny, bo gdy Makbet méwi: zobacz jaki tadny zamek, to ten

zamek naprawde tam jest. Wéwczas ten tekst jest po nic.



Shakespeare ten imaginacyjny aspekt teatru podkresla w Snie wiele razy. Dlatego tez nie przenosimy
tego spektaklu do zadnej konkretnej rzeczywistosci. Dajemy aktorom narzedzia na scenie — w naszym

przypadku sa to kanapy — by mogli zainscenizowaé spektakl w wyobrazni widzéw.

Czyli z ardenskiego lasu zostang tylko kanapy? Trudno mi sobie wyobrazié te inscenizacje

bez lasu i calej basniowej otoczki.

Las musi wyrosnaé w Twojej wyobrazni. Aby basniowo$é sie tam pojawita, nie moze jej byé na scenie.

A zatem kazdy bedzie miatl swéj wlasny las.

Gdyby ten las sie ukonkretnit, bytaby to jedna, dostowna przestrzen. Ale ten tekst nie jest pomyslany
dosfownie. To jest jeden z powodéw, dla ktérych wszystkie filmy na podstawie Snu nocy letniej sa
naprawde bardzo nudne. Sen nocy letniej z Calistg Flockhart, Dominikiem Westem i Christianem

Bale’em jest nuzacy, gdyz ten $wiat lasu jest tam (sitg rzeczy) pokazany dostownie.

Tak naprawe najbardziej zainspirowali cie szekspirowscy rzemieslnicy, ktérzy udaja mur czy

ksiezyc.

Postaci rzemieslnikéw — czyli aktorzy — majg problem ze zrozumieniem teatru. Mysla, ze jak wejdzie
cztowiek przebrany za lwa, to ludzie sie¢ go wystraszg, bo pomysla, ze to prawdziwy lew. | to jest
oczywiscie komiczne, bo nikt w teatrze tak nie pomysli. Wrecz odwrotnie: widziatem kiedys$ spektakl,
w ktérym aktor naprawde zjadt szklany kufel. Ale to na nikim nie zrobito wrazenia, bo to featr i
widzowie odbierajg wszystko jako iluzje. Prawdziwe jedzenie kufla odebrali jako kiepskie oszustwo.
Prawdziwy lew w teatrze by nie przerazit nikogo, wygladatby sztucznie. Wybitny rezyser Wojtek

Ziemilski wyjasnit mi kiedy$, Ze nie kupuje spektaklu, w ktérym kazg mu sie wzruszy¢ losem ksigzniczki,



bo on wie, fo nie jest ksiezniczka i to nie jest jej los. Chyba Ze ona wyjdzie na poczatku i powie, ze
tak naprawde nie jest ksiezniczka i bedzie jg tylko odgrywaé — woéwczas Ziemilski jest w stanie sig
przejaé losem fikeyjnej ksigzniczki. | doktadnie to robig rzemiedlnicy w Snie nocy letnies
ttumaczg nam, ze lew nie jest Iwem, a mur nie jest murem. W jaki$ niesamowity sposdb Shakespeare
obstuguje potrzeby Wojtka Ziemilskiego, ktéry jest postbrechtowskim, konceptualnym artystg
szukajgcym prawdy w teatrze. Rzemie$lnicy realizujg co$, czego domagat sie Brecht — zeby nie byto
dostownej magii i wszystko byto totalnie jawne: ,,Szanowni Panistwo, to nie jest mur, ale bedziemy
przez chwile udawaé, ze jest, zeby odegraé nasza historie”. Ja rozumiem te potrzebe prawdy — ale
Shakespeare przypomina nam tez, ze przyjemno$¢ w teatrze polega na tym, ze aktorzy udaja sytuacje,

ktérej nie ma, a my widzowie wierzymy w nig, wiedzac, ze to nieprawda.

Mnie to wszystko bardziej kojarzy sie z radiem, z sytuacja stuchania. Zastanawiam sig, na ile
to jest mozliwe w teatrze, gdzie zmyst wzroku wlasciwie jest ciggle angazowany. Nie da sie
go wylaczyé, chyba ze rzeczywiscie zasniesz. Oczywiscie mnie réwniez zdarzylo sie zapasé
w sen w teatrze. Natomiast widz co do zasady krepuje sie zasnaé w teatrze, bo uwaza to za

niewlasciwe.

Dlatego na poczatku spektaklu zachecamy do tego, aby zasnaé. Zresztg Puk na kohcu méwi, ze jesli
wam sig nie podobafo, pomyslcie, ze to wszystko byt sen. Podobno Szyfman uwielbiat drzemaé w

filharmonii. Spanie w teatrze jest jednym ze sposobdéw wspélnego ogladania.

Ale czy to nie jest zniewaga wobec wysitku artystow?

Nie. Jedli dziefo uspokoi widzéw na tyle, ze pozwolg sobie na drzemke — to cudownie. Odkad nosimy
elektronike ze sobg, teatr stat sie azylem: wytagczamy telefony i nie patrzymy na trzy ekrany na raz.

Jeste$my tu i teraz i nigdzie wiecej. Byé moze Netflix obecnie jest wazniejszy od teatru, ale zarazem



konkuruje z kazdym innym obrazem. Ogladam Netflixa, ale za chwile wlacze Kurosawe na Apple albo
newsy z grudnia ‘72 na YouTube. W Teatrze Komedia mamy okoto 500 oséb tu i teraz. Tre$¢ na
scenie nie konkuruje z niczym innym. Widzowie nie muszg caly czas patrzeé na scene, ja tego nie
wymagam. Wazne jest, ze razem przechodzimy przez ten sen i kazdy widzi co innego. Teatr wcigz
ma powodzenie, co oznacza, ze zaspokajamy jaka$ wielkg potrzebe ludzkosci, powigzang z potrzeba
snu i wyobrazni, i jako ludzie teatru musimy zdaé sobie z tego sprawe. Telefon czy komputer sa
narzedziami, ktére wymagajg aktywnosci, interakcji, a teatr wymaga wiasciwie tylko jednego: zebys

tam byta. Zwtaszcza bycie w operze wymaga wytaczenia krytycznej $wiadomosci i odptyniecia w sen.

Czyli bedziecie dazyé do prawdy snu i wyobrazni. Chciatam jeszcze zahaczyé o $miech i

watek komediowy. Co cie bawi w tej komedii i czy to $nienie bedzie konczylo sie $miechem?

Gatunkowo jest to komedia romantyczna, ktéra ma nieco inne zasady niz zwykfa komedia: jest
realistyczna. Nie chodzi tu o nadmiar gagéw, ale o wzruszenie, $miech i uémiech. Sen nocy letniej w
oryginale ma wielki wdziek. ,,Love looks not with the eyes, but with the mind,/ And therefore is winged
Cupid painted blind”. (,Mito$é nie patrzy oczami tylko rozumem / | dlatego skrzydlaty Amor
przedstawiany jest jako $lepy”). Ta my$l ma wdziek. Jak pracowaliémy nad tekstem, zauwazyli$my, ze
to nie byt priorytet ttumaczy w przesztosci, zeby ten tekst miat wdzigk. Ale skad sie bierze ten wdziek?
Shakespeare postuguje sie nieoczywistoscig szyku i konstrukcji, tamaniem gramatyki, niekompletnymi

zdaniami, niepoprawnoscig — i starali§my sie to oddaé w ttumaczeniu.

Bedzie tutaj takze miejsce na improwizacje?

Bardziej na logike i lekko$é komedii improwizowanej. W samym spektaklu nie ma improwizacji.



Jak widzisz role komedii w zyciu spoteczenistwa?

Pracuje obecnie nad tekstem o polityce komedii, o tym, Ze jest ona zupetnie inna niz polityka tragedii.
Polityka tragedii byta obecna w polskiej kulturze jako rodzaj rozgrzeszenia czy zado$éuczynienia po
katastrofach. Tragedia podkresla, Zze mimo ze bohater zostat zniszczony, wartoéci trwaja. To bylo
Polakom potrzebne, wiec moze dlatego wazny teatr PRL byt tragiczny: Dejmek, Grotowski, Kantor.

Fredro nie byt najwazniejszym autorem w teatrze.

Polityka komedii méwi z kolei o tym, ze jak tylko przestaniemy tak histeryzowaé, dogadamy sie. Ta
polityka wydaje sie duzo bardziej dzisiaj potrzebna — gdyz jest to polityka demokracji. Gdy sie
zdystansujemy i kazdy zrezygnuje z czego$ w sporze, bedziemy w stanie sie dogadaé i jako$ obok
siebie zyé. Zadna ze stron nie zrealizuje swojego celu w 100%: nie zrealizuje catkowitego zakazu
aborcji ani kompletnej liberalizacji aborcji, ale moze jesteémy w stanie sprawié, ze potowa naszych
obywatelek nie bedzie przezywata totalnej meki, a ci, ktérzy chca, zakazu bedg mogli mieé satysfakcje,
ze on jest od jakiego$ tam momentu. Jesli moja cérka bedzie mogta godnie zyé w tym pafstwie, bez
leku o swoje podstawowe prawa cztowieka — to juz duzo. To parnstwo nie musi zrealizowaé wszystkich

moich marzerh lewicowego publicysty (mimo tego, ze s stuszne!)

Moja praca w Teatrze Komedia wynika z jednej strony z wyjatkowej synergii z obecng dyrekcja, a z
drugiej z gtebokiego przekonania, ze wtasnie komedia jest nam, obywatelom, dzisiaj potrzebna. Nie
tragedia, cigzar ani wytykanie przywar narodowych, ale wieczér w teatrze, podczas ktérego
po$miejemy sige. Komedia to forma demokratyczna, ktérej domaga sie dojrzate, inteligentne

spoteczenstwo.

PrzetozyliScie Sen nocy letniej na nowo, korzystajagc takze z istniejagcego przekiadu

Konstantego lldefonsa Galczynskiego.



W idealnym dla sztuki $wiecie nie bytoby praw autorskich i kazdy spektakl datoby sie ztozyé na nowo
z tego, co juz jest, by uzyskaé zadowalajacy efekt. W takim $wiecie tworzyli swoje dramaty
Shakespeare czy Brecht. Natomiast oczywiscie wlasno$¢ intelektualna istnieje, i bardzo dobrze dla

twércdw, ze tak jest.

Podstawa inscenizacji jest oryginalny, renesansowy tekst angielski. Byt on gféwnym punkiem
odniesienia na prébach. Jestem native speakerem, cafe moje wyksztafcenie byto po angielsku — od
czwartej klasy podstawdéwki do ukofczenia studiéw w Stanach, wigc literacki angielski jest dla mnie
jezykiem bardziej oczywistym niz polski. Przektadamy wraz z ttumaczem Maksem Nowakiem na polski,
odwotujac sie caly czas do Shakespeare’a, patrzac, jak to jest u niego wykrecone, jaki daje efekt. Zeby
jednak nie zaczynaé od poziomu zero, zaczynaliémy od istniejgcego przektadu Gafczyrskiego, ktéry
nie jest juz objety prawami autorskimi — po to, by aktorzy mogli od razu zrozumieé fabute. Kiedy
okazywato sig, ze u Shakespeare jest jednak inny punkt cigzkosci, proponowaliémy wlasne wersje.
Potem aktorzy weryfikowali, czy to brzmi dobrze po polsku. Czesto zmieniamy tekst, by byto tak, jak
aktorki i aktorzy proponujg. Po czym znowu wracamy do angielskiego tekstu, i najczescie;
stwierdzamy, ze jednak to nie jest to, co u Shakespeare’a. Nawet jesli uznamy, ze Gatczyniski miat to
$wietnie wyrazone, to i tak zmieniamy kilka stéw — zeby by¢ blizej oryginatu. Gatczynski i Barahczak
zawsze bardzo starali sie, zeby bylo jedenascie sylab (jak w wielu polskich poematach), ale u
Shakespeare’a jest zupetnie inne metrum. Poezja Shakespeare’a nie jest oparta na réwnej liczbie
sylab, tylko na liczbie stép. Jest to pentametr jambiczny, kiéry jest duzo swobodniejszy i polega na
akcentacji. W polskim sylabotonizmie akcentacja nie jest tak wazna jak arytmetyczna liczba sylab. Gdy
analizowatem angielska poezje w liceum czy na studiach, nikt nie wpadtby na pomyst, zeby liczyé
sylaby. Dzieli sig wersy na stopy. Poprzedni ttumacze bardzo trzymali sie polskich regut wersyfikacji,
my sig az tak bardzo nie trzymamy, po to, zeby by¢ blizej szyku i melodii Shakespeare’a. Czasem jest
nam trudniej, bo w angielskim mamy wiecej monosylab do wykorzystania. To jest dtugi, dialogiczny

proces.



Koniec koncéw mamy teraz tekst, ktdry jest zrozumiaty dla widzéw, przejrzysty, ale tez zachowuje
troche szekspirowskiej chropowatosci i dziwnosci. To, co najbardziej gubi sie w istniejgcych
przektadach, to wtasnie owa dziwno$é. Sa poprawne, bo Polacy przyktadaja duzo wieksza wage do

poprawnosci niz Anglicy.

Méwisz o poprawnosci jezykowej czy obyczajowej?

Kazdej. Mozna sie zdziwié, ze Puck u Shakespeare’a robi zart o jednometrowe] kupie wypadajacej z
tytka stuzacej. W polskich przektadach jest to zawsze stotek o trzech nogach, ale ,three foot stool”
oznacza takze stolec o dtugosci trzech stép. Nie ma tego w ttumaczeniach i my to tez skreslilismy, bo
wiemy, ze bytoby to nie do przyjecia dla polskiego widza, pomyslatby, ze to jakies gltupie

uwspdfczesnienie.

Co prawda nie jestem szekspirologiem, ale czytatam ich analizy i zdecydowanie nie jest
prosta sprawa oddanie oryginatu Szekspirowskiego tekstu, a jednoczesnie sprawienie, aby

by byt on zrozumialy dla wspétczesnego widza.

W szczegdlnosci, ze tekst Shakespeare’a nie jest zrozumialy dla dzisiejszego angielskiego czytelnika.

Oraz dlatego, ze wspétczesne sfowniki s niewystarczajace, nie daja mozliwosci przetozenia

tamtego jezyka na dzisiejszy.

Ekwiwalentem moze byé Jan Kochanowski, tzn. jesli myslimy Kochanowskim, zblizamy sie do
Shakespeare'a. Szczegdlnie Kochanowski z Odprawy posfow greckich. Sa tam fragmenty catkowicie
zrozumiate, np. monolog Kassandry, ale sg frazy kompletnie niezrozumiate, np. ,,O biatoskrzydta

'll

morska ptawaczko, wychowanico Idy wysokiej!”. Jak sie tego nie analizowato, nikt nie wie co to znaczy



— Kochanowski tak to napisat, zeby$my tego nie zrozumieli. Jego zabawno$é¢, poczucie humoru to
jest renesans. Ale my nie piszemy w stylu Kochanowskiego, tylko znajac go i podziwiajac, wchodzimy
w jego mentalnos$¢, ciagta wariacje miedzy zrozumiafoscia i niezrozumiatoscia, zabawnoscia i serio.
Shakespeare wymyslit chyba pieé tysiecy stéw, ktére uzywane sg do dzisiaj, tak jak Kochanowski
wymyslit polska poezje. To byto totalnie $wieze, jak stuchanie Fisha czy Paktofoniki w ich najlepszych
momentach czy czytanie Wojny polsko-ruskiej Doroty Mastowskiej. Taki witasnie jest Shakespeare i

nijak sie to ma do rozumienia jego dramaturgii jako klasycznej i umiarkowane;.

Jestem zatem bardzo ciekawa, jak uda wam sie pogodzi¢ wiernosé¢ z tym, aby to bylo

zrozumiafe.

Moge ci zagwarantowaé, ze w wielu przypadkach ponieélismy klgske. Czasem widaé, ze Shakespeare
dopisat co$ tylko po to, zeby stworzyé rym. Wiec jak tumaczac na polski péjdziemy po sensie, to rym

sie zgubi, a jak zostawimy rym, to bedzie gtupio, bo trzeba stworzy¢ inny sens.

Jednym z przyktadéw moze by¢ ten przytoczony przez Jerzego Limona, gdy Tyzbe wzdycha
do Muru: ,,My cherry lips have often kissed thy stones”. Jeden z Humaczy przetozyl to jako
~glazy, ktére piescity me wisniowe wargi”. Jednak jest tu dwuznaczno$é, bo w jezyku

potocznym ,stones” to takze , jadra”.

Jak sie myéli o tej sztuce, to trzeba pamiegtaé, ze grali w niej sami faceci. To jest tradycja chtopigcych
aktoréw, kiérzy powiazani sg z queerowa kulturg, crossdressingiem. Teatr byt w Anglii — i do dzisiaj
jest — azylem dla oséb nieheteroseksualnych. Caty ten teatr jest z ducha queerowego, szczegdlnie
komedie: mezczyzna przebiera sie za kobiete, i z innym mezczyzng rozmawiajg o mitosci. Trzeba
pamigtaé o tym, ze postaci kobiece byty lekko przegiete, ze to nie byty dziewczyny, ktére graty dramat,

ale ze to byli chtopcy, ktérzy grali dziewczyrsko$é.



To tez rodzaj gry w wyobraznie.

Czasami to jest tematyzowane, ale rzadko. Czasem jestesmy w stanie uwierzyé, ze to kobieta, ale
innym razem wyraznie widaé, ze nie. Méwie o tym, zeby uswiadomié, jak wyrafinowana, dziwna i

ekstrawagancka jest to forma literacka. Lekka, szorstka, nieoczywista.

Chciatam jeszcze zapytaé o zréznicowanie postaci. U Shakespeare’a s3 az 23, u ciebie gra
ich kilkoro aktoréw. Dziela sie na trzy kregi: arystokracje ateriska, rzemieslnikéw i elfy. Czy

réwniez bedziesz chciat pozostawié te kregi czy bedzie to jedna zbiorowosé?

W tradycji grania tej sztuki przyjeto sig, ze Oberona i Tytanie graja ci sami aktorzy co Tezeusza i
Hipolite. Wydaje sig, ze tak byto u Shakespeare’a, a na pewno u Petera Brooka, kitéry przekonujgco
pokazat, Zze to jest mozliwe, ze jeden $wiat odbija sie w drugim. Pyramus i Tyzbe s3 uproszczong
wersjg Snu nocy letniej, a tak naprawde Romea i Julii, ale to juz jest dla wyjatkowo zorientowanych
widzéw, ktérzy wiedza, ze tragedia Romeo /7 Julia byta pisana dokfadnie w tym samym czasie co Sen
nocy letnieji jest oparta na Pyramusie i Tyzbe. Wiec to ze te $wiaty sie w sobie przegladajg, wzmacnia
nasz zabieg. Oczywiscie to jest wyzwanie, bo musi by¢ jasne dla widzdw, kto kogo gra. Mam nadzieje,
ze to odbijanie sie wszystkiego we wszystkim, krystaliczna struktura, uwydatni sie w 7 aktorach na

scenie.
Postaci beda zréznicowane réwniez w jezyku?

Odrobing, bo Shakespeare na tym poziomie tez niewiele réznicuje, nie jest to pierwszoplanowe.
Nasze wrdzki wiecej méwig Gatczyiskim. On jest o tyle lepszym poeta od nas, ze stucha sie go bez

wysitku. Natomiast stuchajgc Shakespeare’a w oryginale, trzeba ten wysitek wlozyé, skupié sie. Wiec



jak chcemy daé troche ulgi widzom, wtedy pojawia sie Gafczyriski albo KoZmian. A kiedy chcemy

wyrazié bardziej ztozong, bardziej Szekspirowska mysl, to jest to oryginalne ttumaczenie.



