PULAPKA WODEWILU

Rozmowa ze Stawomirem Narlochem

Kamila Paprocka-Jasifiska: Karnawaf warszawski wraca na scene po 60 latach — ostatnia
premiera miata miejsce na deskach Teatru Komedia. To tekst zapomniany, nie wspominajac

o samym gatunku. Kio wyszedt z inicjatywa tej realizac;ji?

Stawomir Narloch: To byt méj pomyst. Wszyscy sie zdziwili, ze mtody rezyser chce zrobié
wodewil na serio. Na co dzied mam okazje wystepowaé w przedstawieniu Wodewi/ warszawski
Teatru Pijana Sypialnia, ktéry prowadze od lat. Inspiracjg do tego przedstawienia byta Podréz po
Warszawie Feliksa Szobera, sztuka zblizona do tekstu Cyryla Danielewskiego. Inscenizacji wodewilu
uczytem sie od mojego mistrza Staszka Dembskiego, ktéry z kolei grat w Teatrze Kolejarza w
Krakowie, gdzie juz od czaséw powojennych wystawiano wodewile z udziatem przedwojennych
gwiazd krakowskich teatréw. Poznatem ten gatunek jako praktyk, z catym jego specyficznym
warsztatem aktorskim. Wodewil warszawski grany byt ponad sto razy w bardzo réznych miejscach i
to nieteatralnych, bo przeciez wtasnie do takich , ogrédkowych” przestrzeni ten gatunek zostat
stworzony. Kiedy zapytano mnie, czy nie chciatbym czego$ zrobi¢ w Teatrze Komedia, przejrzatem
archiwum teatru i znalaztem Karnawaf warszawski. Lubie szukaé w przesztoéci, siegaé do czegos, co

juz byto i sprawdzaé, czy to, co kiedy$ wymyslono, nadal jest aktualne.
Na czym polega wspélczesnosé tego tekstu, dlaczego teraz warto go wystawiaé?

Przyjechatem na studia do Warszawy 14 lat temu i pamigtam, jakie to byto trudne i jak ciezko byto
mi sig tutaj odnalezé. Pamigtam tez moich przyjacidt, ktérzy réwniez starali sig zakotwiczyé w tym
mieécie. Warszawa jest mitycznym miejscem, w ktérym zyje sie lepiej, ciekawiej, intensywniej i
zarabia wigcej. Oczywiscie wiele zmienito sie od czasu, kiedy powstat tekst Cyryla Danielewskiego;
natomiast stwierdzenie, ze ludzie z tzw. prowincji marza o tym, by wyjechaé do duzego miasta, jest

wcigz aktualne.

Zachowates oryginalny jezyk utworu — nie obawiasz sie, ze moze zostaé niezrozumiany?



Jest tam troche archaizméw i dziwna skfadnia, z ktérg czasem aktorzy majg problem, ale wazne byly
dla mnie nastréj i rytm tekstu. Zalezato mi takze na doskonatym warsztacie aktorskim, ktéry sprawi,
Ze ten utwér zadziata jak prawdziwy wodewil. Nie chciatem go na site uwspdtczesniaé, bo staje sie
bardziej dotkliwy i aktualny, gdy przedstawiong w nim historie pokazemy 1:1. Jedna strona medalu to
réznica miedzy tym, co w tekscie, a tym, co widzimy za oknem, a druga fo, co obie rzeczywistosci

taczy.

Od premiery minefo 100 lat z okfadem.

Prapremiera byta w 1905 roku, a sam tekst napisany zostat pod koniec XIX wieku, w epoce
wodewili, z ktérych kazdy wlasciwie opowiada o tym samym: ze trzeba wydaé cérki za maz i
wyjechaé do duzego miasta. Jest tu komedia omyfek, karnawat, zamiana rél miedzy panem a
zebrakiem. Utwér zostat napisany jako klasyczna operetka, ktéra pézniej ewoluowata w musical. To,
ze dzisiaj musical jest tak bardzo popularny i ze w teatrach dramatycznych coraz czesciej robi sie

spektakle muzyczne, pokazuje, ze publiczno$é ma gtéd tego rodzaju przedstawien.

W sztuce Danielewskiego jeden z bohateréw, Mroczkowski, inicjuje gre w podréznika. U

was wyglada ona nieco inaczej.

U nas jest o gra w miasta, ale pozostawiam jej gtéwna idee — finat pierwszej czesci. W tym utworze
widaé cheé przypodobania sie publicznosci: roi sie w nim od chwytéw, kiére sa stworzone ,,pod
publiczke”, kiczowate. Ale to jest co$, co bardzo lubig, bo daje duzo oddechu we wspétczesnym
teatrze. Czasem finat czy konkretny numer robi sie tak, zeby zakoriczyt sig¢ brawami. Dawanie
widzom przyjemnosci jest czym$ niesamowicie uwalniajgcym, zaréwno dla realizatoréw, jak i dla

aktoréw. To wcale nie oznacza postawienia sobie poprzeczki nizej — wrecz przeciwnie.

Widziatam sesje zdjeciowa promujaca spektakl, ktéra odbyla sie w salonie gier i ciekawa

jestem, na ile bedzie to istotne w przedstawieniu.



Gra w podréznika jest u nas duzg sceng taneczng na koniec pierwszej czesci. To scena o
nieustannym poszukiwaniu miejsca, w kiérym bedziemy szczesliwi. U Danielewskiego bohaterowie
udaja, ze sg we Francji, Anglii. Scena powstafa dla popiséw tanecznych i by zaspiewaé piosenki,
ktére wéwczas byty modne. Ale dla nas to jest sedno przedstawienia, méwigce o tym, ze mimo ze
$wiat stat sie globalng wioska, ciagle jest nam za ciasno. Wciaz szukamy idealnego miejsca, w
ktérym bedziemy szczesliwi. Kiedys to byta Warszawa lub inne duze miasto, teraz to moze byé

nawet inny kontynent.

Gry to takze przebieranki. Sztuka Danielewskiego jest rozpisana na kilkanascie postaci —

u Ciebie jest osiem, co jeszcze bardziej podbija ten motyw.

Zastanawiatem sie nad rolg tytutowego karnawatu w kontekscie opowiesci o miescie, w ktérym kazdy
odgrywa role spoteczne, dba o swdj PR, wizerunek. Tego rodzaju hasta przedostaty sie do
codziennos$ci z marketingu. Wszystko polega na jakiej$ kreacji. Nie chodzi o to, zeby méwié, ze to
puste i zfe, to bytoby zbyt oczywiste. To, ze o$mioosobowa ekipa ma zagra¢ kilkanascie postaci,
winduje jeszcze bardziej komedie omytek, ktéra jest zapisana u Danielewskiego. Ta historia jest
zagmatwana. Na tym polega jej komizm: nie wiadomo kto, z kim, dlaczego i po co. Dodatkowo w
spektaklu mezczyZni beda grali kobiety, a kobiety wcielg sie w role meskie. Ale nie chodzi tu o
dyskusje $wiatopogladowe zwigzane z tematem pfci, a jedynie pragnienie bycia zauwazonym,

zdobycia ukochanej osoby bez wzgledu na pteé, pochodzenie czy warstwe spoteczna.

Wir przebieranek jest zywiotem, w ktéry jesteémy wrzuceni. Widze w tym dramatyczng sytuacje:
czfowiek musi sie nieustannie przebieraé, bez konca, zdobywaé nowe cele, przebranzawia¢ sig,

podejmowaé kolejne wyzwania, wrzucaé kolejne $wietne zdjecia z wakacji.

W Karnawale warszawskim cérki udaja pokojéwki, a ich potencjalni narzeczeni strazakéw.
Obnizenie statusu spotecznego utatwia bohaterom wzajemne zblizenie, s3 w stanie

odnalezé mitosé. Jak my obnizamy swéj status, co musimy zrobié, zeby byé autentyczni?



Juz Danielewski wiedziat, ze jeéli nie bedziemy autentyczni — nie zakochamy sig. Dopdki literat i
inzynier nie przebiora sie za strazakéw i nie pdjda sie spotkaé ze stuzacymi w kuchni, dopédty nie
znajdg ukochanej osoby. Jedynie bycie autentycznym jest w stanie zapewnié nam szczescie. Moze
ten morat nie jest odkrywczy, ale, jak juz wspomniatem, bardzo lubig banat w teatrze. Dzisiaj w

Warszawie jest wielu samotnych ludzi, ktérzy na rézne sposoby staraja sie te samotnosé pokonaé.

Bohaterki, ktére pochodza z Kujaw, przebieraja sie m.in. w kujawskie stroje i taincza

tradycyjne taince ludowe. Czy w spektaklu zachowasz zywiot folkloru?

Korzystamy z folkloru, ale do$é specyficznie go rozumiemy. Pojawia sie on w warstwie muzyczne;
jako folklor warszawski. Siggamy do taficéw z przedmie$é Warszawy — polek, walczykdw.
Inspirujemy sie takze muzyka z Kujaw. Dla mnie wykorzystanie ludowych motywéw pokazuje, ze
jeste$my inni, wytykani palcami i dana grupa spofeczna nie chce nas przyjaé. A z drugiej strony

odwracam to znaczenie, bo w finale Michasia wraca na wie$ i taficzy do stricte ludowej muzyki.

Muzyka ludowa przez lata byfa kojarzona wytacznie z polityka. Wszyscy znamy zespét Mazowsze,
ktéry ciggle towarzyszyt politykom w tle; z piesnig Gleboka studzienko byt na imprezach z okazji
otwarcia lotnisk, zakupu nowych czotgdéw. Sieganie do muzyki tradycyjnej jest moja forma niezgody
na to, by folklor zakotwiczyé w konteksécie politycznym. Mamy tak niewiele rzeczy wspdlnych jako

spofeczefistwo — jedna z nich jest muzyka tradycyjna, ktéra nalezy ocalié¢ i z ktérej trzeba korzystaé.

Dowodem na znaczenie kultury ludowej jest takze moda na miejskie potaincéwki.

To sie zaczeto od potancédwek wielopokoleniowych, gdzie bawia sie wszyscy: starzy, mtodzi,
dzieci, mtodziez. Dlatego zyskaly popularno$é¢ — to jedne z nielicznych wydarzen, na kiére wszyscy
moga przyj$¢, bez wzgledu na status spoteczny czy doswiadczenie. Mamy to w naszych ciafach i

uszach, nie zawfaszczyfa tego jeszcze zadna konkretna grupa.

Ale to chyba nie przypadek, ze Kaszub, Kociewiak i Borowiak robi sztuke o Kujawiankach

w Warszawie?



Nie da sig ukryé, ze méj kontekst osobisty — chfopaka, ktéry przyjechat do duzego miasta z mate;j
miejscowosci — wnosi inng perspektywe czytania tego tekstu, nie tylko jako btahej komedyjki. A z
drugiej strony boje sie duzych stéw, nie mam ambicji opowiedzenia spoteczeristwa na nowo.
Wazniejsza jest dla mnie przyjemno$é z podrézy w czasie. Fakt, ze pochodze z matej miejscowosci,
by¢é moze sprawia, ze widze w tym tekscie duzo goryczy, cierpkich nut, ze niektére piosenki wydaja
mi sie bardzo smutne czy wrecz tragiczne, mimo ze muzycznie wesofe, skoczne polki. Nie czuje sie
juz obcy w tym miescie, ale wcigz towarzyszy mi perspektywa obserwatora. Gdy kto§ mnie pyta,

skad jestem, trudno mi odpowiedzieé, ze z Warszawy.

Cyryl Danielewski byl z Torunia i napisat sztuke o Warszawie.

[sSmiech] Przyjezdni na pewno majg wiecej dystansu. Bardzo lubie Warszawe i bedzie to widaé w
przedstawieniu. Przydarzyto mi sie tu wiele wspaniatych sytuacji. Z drugiej strony wcigz zywe jest
okreslenie , Warszawka”, opisujgce pustych karierowiczéw, ktérzy idg po trupach do celu, udajg
kogo$ lepszego niz s3. Jest ,,Warszawka” i ta druga strona. Nam sig tylko wydaje, ze klasowe
konflikty to przezytek i ze robienie takich przedstawien tylko utrzymuje przestarzate status quo. Dla
mnie inscenizacja 1:1 pokazuje, ze niewiele sie zmienito. | to w tym spektaklu jest przerazajace. Byé
moze niepoprawne politycznie jest inscenizowanie historii o pieciu cérkach, ktére trzeba wydaé za
maz i ktére niewiele majg do powiedzenia. Mama kaze im pigknie sie u§miechaé, buzie majg byé
zamkniete na ktédke, bo inaczej zaden mezczyzna nie bedzie ich chciat i skoficzg na wsi w
ubdstwie. Wystarczy pojechaé kilka kilometréow za miasto i zobaczyé, ze postep nie jest tak wielki,
ze wciaz aktualne jest dazenie do bogactwa niezaleznie od ptci, zmuszanie do $lubu. To oczywiscie
wykracza poza opowie$é o kobietach, dlatego u nas cze$é cérek beda grali mezczyzni.

Opowiadamy o ludziach, kiérzy musza robié straszne rzeczy, zeby co$ osiggnaé w zyciu.
Gote panny — to gléwny tytut wodewilu Danielewskiego. Gote, czyli po prostu biedne.
W spektaklu zostawiamy okropng piosenke Bo gdy Zonka rozum ma, w ktérej matka ttumaczy cérce,

ze jedynie jesli bedzie cwaniarg, to poradzi sobie z mezczyzng i nie bedzie on jej bit. Dzisiaj

$piewanie tej piosenki, zwtaszcza w wesofej, skocznej formie, ma wydzwiek duzo bardziej tragiczny



niz prosta konstatacja, ze to juz sig zmienito. Publiczno$é warszawska ma na tyle wyczulone ucho,
ze dostrzeze drugie dno. W tym kontekscie warto przywotaé ksiazke Chiopkii w ogdle temat
wiejskiego pochodzenia. Wspomniana piosenka pokazuje okruciefistwo tamtego $wiata, a takze to,
ile pracy jako spoteczernstwo wlozyli§my w zmiane i ile jeszcze nas czeka. Pod ptaszczykiem

stodkiego wodewilu ukrywaja sie spoteczne upiory.

Rozumiem, ze wyjscie za maz wciaz jest jakas$ sprawa. Sa gote panny, ktére trzeba wydaé

za maz, zeby utrzymaé sie przy zyciu. Czy to rzeczywiscie wciaz nas dotyczy?

Wydaje mi sig, ze wcigz sprawa jest... mitosé. Niekoniecznie chodzi tu o wyj$cie za maz, w kofcu
jeste$my w niekofczacej sie dyskusji o zwigzkach partnerskich, natomiast caty czas szukamy
sposobdw na znalezienie drugiej potéwki. Prawie wszyscy w tym celu chodza dzisiaj na terapie. Dla
mnie to jest o relacjach. W relacjach jestesmy np. w firmie. Relacje mamy z panig w ,,Zabce”. Ale
nalezy sobie na nowo zdefiniowaé relacje romantyczng. Niekoniecznie chodzi tu o matzefstwo
aranzowane, by zapewnié sobie finanse i dobrobyt, a o prébe odpowiedzi na pytanie, jak w ogéle
kogo$ w tym miesécie poznaé. Kogos, kto nie udaje, nie ma drugiego zycia. Ciggle wyswietlajg mi
sig artykuly typu 70 porad jak zbudowaé szczesliwy zwigzek, powstaje gigantyczna masa contentu na
ten wlasnie temat. Nie mamy tej recepty i nasze przedstawienie tez jej nie daje. Ciekawi mnie,
gdzie jest nasze zwierzatko, gdzie jest fizyczno$é bycia przytulonym, siedzenia z kim$ w ciszy. Te
sprawy nie nadaja sie na nagtéwki, wydaja sie naiwne i zarezerwowane tylko dla nastolatkéw.
Tymczasem z powodu braku bliskosci ludzie nie sa w stanie wyj$¢ z depres;ji. Aplikacje randkowe
pytaja o nasze wymagania: ile kto ma mie¢ wzrostu, ile wazyé, jakie ma mieé oczy, cechy
charakteru, co preferujemy w tézku. Presja wywierana na nas jest potworna. | w tym sensie ten tekst,
w ktérym bohaterowie szukajg idealnej kobiety lub mezczyzny, jest przerazajgco aktualny. Zmienit
sie moze jezyk, natomiast o trzeciej nad ranem miodzi ludzie wcigz rozmawiaja o bezpieczenstwie
finansowym i o tym, czy staé ich na kredyt i mieszkanie za 2 mln. Udawanie, ze jesteémy na innym

poziomie, jest pudrowaniem rzeczywistosci.

Wspomniates ksiazke Chfopki. Nie chce brnaé w watek zwrotu ludowego, ale Ty jako

twérca od dawna przetwarzajacy ludowe motywy dziatasz w tym duchu, przeczutes go,



zanim stal sie modny. Mozna porusza¢ sie takze w obszarze tej refleksji, méwigc o swoich
wiejskich korzeniach, ktérych nie trzeba sie juz wstydzié. Bohaterki Danielewskiego

ukrywaja jednak swoje wiejskie pochodzenie.

Mdwienie, ze one to ukrywaja, jest opowiesciag o wspdfczesnosci. Dla mnie wyczyszczenie tej sztuki
z tego rodzaju ramot pozbawifoby jg sensu. Ona ma powodowa¢ rézne niewygody — to putapka
inscenizowania dzisiaj wodewilu i w tym sensie jest to pomyst ryzykowny. Z drugiej strony musi on
spetniaé prawidfa najbardziej przebojowej, btyskotliwej komedii, wymagajacej ogromnego wysitku
fizycznego. Tempo tej opowiesci jest zawrotne, nie moze byé zadnej pauzy. To wymaga specjalnych
umiejetnosci, ktére wcigz ma niewielu aktoréw, mimo ze wydaje sie to bardzo proste i lekkie.
Skacza, $piewaja i robig fikotki, ale to s dtugie godziny codziennych préb. To duzo cigzsza praca
niz w przedstawieniu psychologicznym. Publicznosci blizej jest do ogladania rzeczy, ktére
opowiadajg o trudnych sprawach, a aktorom fatwiej jest odgrywaé tragiczne sytuacje. Trudniej jest
uwierzyé w cos, co jest pogodne i jasne. Cigzko$é pojawi sie w tym przedstawieniu przez sam
kontekst chwili obecnej — sylwestra 2024/25. Nasz $wiat niby rézni sig¢ od czarno-biatego filmu, a

jednoczeénie bardzo sie z nim rymuje.

W jednym z wywiadéw powiedziale$, ze tatwiej w teatrze jest widzéw wzruszyé niz

rozsmieszyc.

Zdecydowanie, bo to pierwsze wymaga warsztatu aktorskiego, szczegdlnie wodewil. Przechodzenie
od grania przesadzonego, sztucznego, nie z tej epoki, do zadawania prostych pytah wspdfczesnym
jezykiem musi sie dziaé na pstryk. To bardzo ciekawy rodzaj misz-maszu rytmicznego, ktéry trzeba
sobie wyéwiczyé. Nie zawsze da sie odpowiedzie¢ na ulubione pytanie aktoréw: , dlaczego”.
Czasami to trzeba po prostu wystukaé i wyklaskaé. Wodewil w dialogu musi by¢ jak muzyka, kiéra
ma swoj refren i rytm. Aktorstiwo psychologiczne uwazane jest za duzo bardziej szlachetne. Bardzo
rzadko na festiwalach filmowych czy teatralnych wygrywaja komedie. Moze gdyby w starozytnosci

nie zgineta ksiega o komedii Artystotelesa, byloby inacze;.

Ta rozmowa doskonale pokazuje, co to znaczy byé niepowaznym na serio.



Zalezy mi na tym, zeby to przedstawienie nie bylo tylko uwodzaca pocztdéwka, zeby niepokoje, o
ktérych opowiadam, tez sie w tej inscenizacji odzywaty. Warszawa $wieci sie neonami: dla
niektérych te neony sg znakiem sukcesu, wiezowcéw i biur, a dla innych jest to znak przerazajgco

pustego miasta. Sa jak latarnie morskie $wiecace na pustej potaci.

Czym kierowates sie, dobierajac obsade? Sa w niej zaréwno bardzo popularni aktorzy, jak

i nieco mniej rozpoznawalni.

Dokfadnie o taki misz-masz mi chodzito. Z jednej strony myslatem o tym technicznie, musiatem
dobraé obsadg, ktéra bardzo dobrze $piewa i taficzy. A z drugiej strony opowiadajac o Warszawie,
o miescie sukcesu, chciatem, zeby na scenie pojawily sie osoby, kitére sg rozpoznawalne i znane,
ktére w tej opowiesci beda musiaty wyjechaé na wie$ i na nowo dostaé sie do Warszawy. Popularni
aktorzy musza zagraé osoby o nizszym statusie spotecznym, na przyktad kucharke. Taka jest natura
karnawatu: zebrak staje sig¢ panem i na odwrét. Dodaje to komizmu sytuacyjnego, a z drugiej strony
pokazuje nasze kompleksy — wystarczy poczytaé komentarze pod profilami znanych oséb na
Instagramie. Zabawa w to, kto ma nizszy status, a kto wyzszy, jest gra, ktérg w przedstawieniu

bedziemy operowad.

Czy praca z tym zespolem aktorskim wnosi co$ nowego do interpretacji?

Dla mnie nie ma réznicy, czy pracuje z aktorami Teatru Narodowego, Komedii, teatru w Olsztynie
czy Toruniu. Zawsze padaja te same pytania: ,dlaczego?”, ,z lewej czy z prawej?”. Wywodze sig z
teatru niezaleznego i w punkcie wyjscia pracy teatralnej nie sa dla mnie istotne niezwykte
umiejetnosci, wyksztatcenie czy doswiadczenie. Najistotniejsza jest dla mnie osobista relacja z
aktorem. Moje egzemplarze na pierwszych prébach sa czyste, bo patrze tylko na aktoréw. Czerpig z
nich, widze, kiedy im sie oczy $wiecg, a kiedy im co$ nie gra z danym tematem czy zadaniem. Ten
zawdd jest tak trudny i wymagajacy, ze obowigzkiem rezysera jest zapewnié aktorom komfort pracy.
Oznacza to przygotowanie catego teamu realizatorskiego, ktéry rozumie to, co robi, a z drugie;j

strony sprawienie, zeby ludzie, ktérzy decyduja sie dzi§ na prace w teatrze, znaleZli w niej co$ dla



siebie, osobistg sprawe do zatatwienia. Wiedy wymyka sie to krytyce, bo ciezko nam krytykowaé

cztowieka, ktéry ma w sobie pasje. Pasja nas... hmm...

Karmi?

Tak! | ucina dyskusje. Przedstawienie moze by¢ lepsze lub gorsze, ale gdy kazda z oséb

wystepujacych na scenie ma swéj osobisty temat, nie nabijamy widza w butelke.

Skoro o realizatorach mowa, to chcialam jeszcze dopytaé o muzyke, kiéra stworzyt Twéj
staly wspétpracownik, Jakub Gawlik. Co doktadnie ustyszymy, czy to beda tylko oryginalne

kawatki?

Wyjatkowo jak na wspdtprace z Kubg korzystamy z gotowych melodii, ale w nowych aranzacjach,
uciekajac troche od formy operetki. Oryginalnie utwory napisane sa dla matej orkiestry
symfonicznej, a my tworzymy dla innego sktadu, bardziej rozrywkowego. Sa tez nowe melodie
dopisane przez Kube, dzigki kiérym niektére teksty piosenek brzmig duzo bardziej powaznie. Nie
da sie ukryé, ze tamte numery stuzyty gtéwnie zabawianiu publicznosci, kazda melodia pisana byta
jako przebd;j. Kilka utworéw Kuba napisat tak, aby miaty znamiona radiowego szlagieru, ale czasem
szukamy czego$ zupetnie pod wtos. Hymn ku czci Warszawy, ktéry intonuje rodzina Brzeskich, u
Danielewskiego jest wesotg piosenka, u nas bedzie jedng z najsmutniejszych. Naszym punktem
wyjécia zawsze jest pomyst na to, jak ma zafunkcjonowaé tekst, dopiero potem podejmujemy
decyzje aranzacyjne. Mamy tez choreografie, a zatem muzyka petnié takze role materiatu do bardzo

energetycznych tancéw.

Taniec jest niewatpliwe zywiolem w tym tekscie i spektaklu — choreografie w starym

spektaklu stworzyl wybitny Witold Gruca.

W choreografii tez mamy patchwork. Bedg tafice ludowe, ale tez echa podrézy do Rio, Nowego
Jorku czy Wioch. Bedziemy bawié sie przedmiesciami, ludowoscig, jazzem. To oddaje wielki kociot,

mtyn, w ktérym jeste$my i w ktérym nie ma okreslonego stylu. Muzyka i choreografia opowiadajg o



przebodzZcowaniu, ktérego doswiadczamy. Beda bardzo efektowne i intensywne, kilka scen ma nas
celowo przesyci¢. Widownia ma odczué potrzebe odpoczynku, tak jak na co dzien odczuwaja ja

warszawiacy.

Kontrapunkiem do tego przebodicowania bedzie czarno-biata scenografia Martyny

Kander?

Bardzo mi zalezato, zeby w tej burzy emocji, kotowrocie, desperackim poszukiwaniu relacji, mitosci,
kariery, miejsca szczesliwosci — aktorzy zostali postawieni na pustej scenie. Musimy sobie z tym
poradzié, bo bohaterowie sg skazani na pustke. Jedynymi wyrazistymi elementami scenografii sa
lustra — niczym witryny sklepowe, w ktérych mozemy sie przegladaé, czy wiezowce wspdtczesnej
Warszawy. Czekajac chociazby na przystanku na autobus, szczegdlnie w takim upiornym miesiacu,
jakim jest listopad, patrzymy na szarych ludzi odbitych w wiezowcach, rozmazanych, ten $wiat jest
niezwykle ponury. Te lustra bedziemy sobie przyktadaé my twércy i widownia ogladajaca
przedstawienie. Aktorzy, gdy pierwszy raz zobaczyli czarno-biate wizualizacje scenografii i

kostiumy, stwierdzili, ze to bedzie o duchach starej Warszawy.

Kostiumy z epoki?

Tak, ale ztamane. Z jednej strony zostajemy w tamtej modzie, moze troche bardziej przesuwajac sie
w strone lat 20. Stawiamy na mocny i wyrazisty kostium i makijaz. Jako widzowie mamy wrazenie
ogladania czarno-biatego filmu, ktéry ozywa na naszych oczach i jest czasami bolesny, a czasami
uwodzacy, ponad wszystko zadziwiajgco pasujacy do nas. Zrobienie przedstawienia, w ktérym sie
nie przebierzemy, tylko wyskoczymy w naszych wspétczesnych, sylwestrowych kreacjach, bytoby

oszustwem. Nie wiedziatbym, na ktérym konkretnym sylwestrze jestesmy.

A baloniki?

U nas beda one znakiem szczescia, ktére kazdy chce osiggnaé, balonikiem, do ktérego chcieliby$my

sig przyczepié i odlecieé. Czym$ delikatnym, kruchym, czyms, co moze ulec zniszczeniu. To jest w



koficu opowie$é o naszych prostych, ludzkich marzeniach. Przyjezdzamy do Warszawy z balonikiem

szczescia, ale to miasto sie z nim brutalnie rozprawia.

Mamy takze Zbawix i tecze jako nowe symbole Stolicy. Rozumiem, ze nie bedzie Patacu

Kultury czy Syrenki?

Nie, w drugiej czesci przedstawienia ladujemy od razu na placu Zbawiciela. A tecze wtasciwie
cytujemy, bo mfode pokolenie juz nie bardzo wie, o co chodzi z tym symbolem. Plac Zbawiciela
uchodzi za miejsce tetnigce zyciem, aktualnymi sprawami, miejsce, w ktérym dzieja sie rewolucje
spofeczne, kulturalne. Moze po prostu chcemy, zeby taki plac Zbawiciela istniat, a tak naprawde

wcale go nie ma?

Wyttlumacz prosze jeszcze zakonczenie: Michalina w ludowym kostiumie wychodzi na

scene i tanczy swoja wolnosé. Jak to rozumieé?

Ludziom w moim wieku bardzo zalezy na wartosciach takich jak otwarto$é, spontaniczno$é.
Michalina wybiera droge, ktérej nie potrafimy jeszcze dzisiaj nazwaé. Wystapi w stroju
nawigzujagcym do ludowosci, a jednoczesnie miejskim, niczym z marszu réwnosci. Wciaz nie
wiemy, jak sie ze sobg dogadaé na szczescie i wolnoéé, na to miasto — jak zyé w nim i obok siebie.
Boje sie, ze bafka wspaniaftosci w koficu peknie, ze zyjemy w czym$ bardzo nieprawdziwym. Nie
wiem, czy finatowy taniec bedzie zgoda na ten $wiat, ale na pewno bedziemy w nim szukaé czego$
szczerego. Helenie, ktéra gra Michaling, powiedziatem, ze w tym taficu ma wreszcie poczué, ze

tahczy i czerpaé z tego czystg przyjemnosc.
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