ESTEM, DOPOKI $SNIE...
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W erze deep fake’'édw i ustawicznego przegladania sie w zakrzywionych lustrach mediéw
spotecznosciowych coraz trudniej przychodzi nam samopoznanie. Gdzie kryje sie granica miedzy
prawda a ztudzeniem? Czy sg jeszcze miejsca, w kitérych nie musimy udawaé? Czy zwykly cztowiek

potrafi wyjéé poza teatr odgdrnie przydzielonych rél?

Mimo ze Sen nocy letniej powstat czterysta trzydziesci lat temu, gdzie$§ miedzy rokiem 1594 a 1595,
jak chyba zaden inny z Szekspirowskich utworéw nadaje sie do tego, zeby tego typu pytania
zadawaé — i szukaé na nie wlasnej teatralnej odpowiedzi. Bohaterowie i bohaterki tej sztuki wedruja
miedzy miastem i lasem, w swojej wedréwce staraja sie ciagle cos (kogo$) znalezé, przed czyms
(kims$) ciagle uciekajac, a myla sie przy tym koncertowo i komediowo. Porzadek miasta — i o miasta
nie byle jakiego, bo Aten — i porzadek lasu atefiskiego tatwo (niektérzy powiedza: zbyt tatwo) da sie
rozpisaé na dwa przeciwiefistwa: kulture i nature, przestrzeh prawa i miejsce bez-prawa, krélestwo
rozumu i krélestwo namietnosci. To do lasu uciekajg z Aten Hermia i Lisander — kochankowie,
ktérym na przeszkodzie do udanego zwigzku staje ojcowski zakaz oraz krélewskie prawo; to do lasu
podazaja za nimi kochajacy Hermie bez wzajemnosci Demetriusz i zapatrzona w niego Helena. W
»zielonym $wiecie” rozrywki na polowaniu szukajg krélewscy oblubieficy: Tezeusz i Hipolita. Na
le$nych polanach objawiaja sie sprawujgce rzad nad naturg istoty nadprzyrodzone ze sktéconym
elfim matzefstwem Tytanii i Oberona na czele. W lesie wreszcie schodza sie zacni rzemie$lnicy
atefiscy, ogarnieci checia sprostania arcytrudnemu wyzwaniu, jakim jest wystawienie
najprawdziwszej sztuki teatralnej z okazji krélewskich zaslubin. Tak oto poza miastem, w lesie,
dochodza do glosu skryte pragnienia. To w lesie splataja sie losy na pierwszy rzut oka catkiem
odrebne: $miertelnikéw i istot nadprzyrodzonych; szlachetnie urodzonych i pospélstwa. Las jest
miejscem, w ktérym zapada sie w sen i ze snu budzi, nie wiedzac, czy $ni sie na jawie, czy roi sie

we $nie: gdzie w takim lesie rozum, a gdzie wyobraznia?

Nadmiar wyobrazni i jej niedostatek to cechy dwéch teoretycznie drugoplanowych postaci

Szekspirowskiego dramatu: stugi Oberona oraz atefiskiego tkacza.



Pierwszy z nich to Puk-obiezy$wiat, wtéczega z nawyku, voyeur z usposobienia. Ten ,,Robin-kolezka”
na le$nej scenie moze zagraé ztosliwego chochlika albo smetnego Mefista. Na zawotanie swego
elfiego pana Puk uzyje wyciagu z kwiatu mitosci i na krélowej elféw, Tytanii, i na atefskich
kochankach, ale nie bedzie za bardzo przejmowa¢ sig tym, kto tak naprawde padnie ofiarg jego

zabiegdw i tylko na rozkaz Oberona podejmie préby naprawienia swojego btedu.

Drugi to atefiski rzemiedlnik, dobroduszny safanduta z zadatkami na poteznego bufona — ale
Spodek réwnie dobrze moze okaza¢ sie najbardziej przejmujaca z postaci dramatu, jako ze jest
jedynym ze $miertelnikdw, ktéry przez chwile bedzie przebywat w $wiecie elféw i zakosztuje czaru

elfiego zycia. Czy go to jednak odmieni?

Puk i Spodek, Spodek i Puk — sa niczym dwie strony monety, ktéra bawi sie los, kazac jednym
wiecznie gnaé¢ do przodu, a innych skazujgc na mozolng wedréwke w kieracie codziennosci. Na
Puku i Spodku przeciwiefistwa (a moze dopetnienia?) wcale sie jednak w sztuce Szekspira nie
koficzg. Wtadca ateriski, Tezeusz, zdobywa sobie panig swego serca, Hipolite, i ma zamiar
wyprawié krélewskie gody. Do z-gody dazy tez jego nadnaturalne elfie alfer ego, Oberon. Jednak i
jeden, i drugi wyobrazajg sobie i gody, i zgode catkiem podobnie: jako podporzadkowanie
wybranki. Rozgoryczona Tytania ma Oberonowi do powiedzenia réwnie duzo, co uciemigzona
Hipolita do przemilczenia. Bohaterki kolejnego z goracych sporéw, Helena i Hermia, zrywaja
przyjazi, gdy Puk mylac ich ukochanych, wypetnia rozkaz Oberona na opak: Lisandrowi kaze
odrzucié dotad ukochang Hermieg i szukaé wzgledéw Heleny. Obie $miertelniczki na szali uczucia
stawiajg catg swoja przysztos¢ — na szczescie po swojej stronie maja samego autora sztuki, ktéry co
prawda kaze im pokonywaé przeszkody (surowo$é ojca, zawi$é kochankéw, mito$é bez
wzajemnosci, psoty Robina-kolezki, wreszcie sam las atefiski, w ktérym w nocy rojno od widziadet),

ale ostatecznie daje komediowe, czyli pogodne, rozwigzanie wszelkich perypetii.

Szekspirowski las ateiski jest miejscem, w ktérym postaci dramatu majg szanse wyrwaé sig z
miastowego teatru narzuconych rél. Gdy juz znajda sie poza obszarem dziatania ludzkiego prawa —
i rozumu — do gtosu dochodzg ukryte pragnienia, skrywane namigtnosci. Las uwodzi, tumani i

przestrasza — w lesie czyha niebezpieczenstwo i mozna sig w nim z fatwoscig zgubié. Nie bez



przyczyny las bywa metaforg nieswiadomosci, w ktérg wkracza sie we $nie. Helena w akcie
pierwszym jeszcze poklada wiare w rozum, ale po daremnym btadzeniu za kochankiem w akcie
trzecim juz chce wyzwolenia, jakie przychodzi z zasnieciem. Ze snu w lesie atefiskim budzi sie
Tytania, ale jej , Snitam, ze osiet byt moim kochankiem” wcale nie musi brzmieé smutno czy
rozpaczliwie tylko dlatego, ze $nita na jawie pod wptywem soku z kwiatu mitosci. Czym w kofcu

rézni sie mitosny obted od goraczkowej logiki snu?

Sen nocy letniej, ktéry na strudzonych wedrowcdw czeka w lesie ateriskim, moze byé zaréwno
dawca rozkoszy, jaka jest zapomnienie, jak i sprawca nieszczescia, jakim bywa koszmar btadzenia
bez celu zestany przez bogéw, elfy albo i mroki nieswiadomosci. Jednoczesnie jednak to za jego
sprawg moze przyj$¢ na nas samo-rozpoznanie. Jestem, dopdki $nig? Btadze, wiec jestem?
,Cztowiek jest tylko ostem, jesli prébuje wyjasni¢ taki sen”. Chyba nie bez przyczyny na samo
zakonczenie sztuki Puk prosi teatralng publiczno$é, by potraktowata wlasnie obejrzane

przedstawienie niczym nieszkodliwg drzemke...
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