FARSA NALEZY DO ZYCIA
Rozmowa z Piotrem Cieplakiem

tukasz Orfowski: Kasowo udane, artystycznie niezauwazane — to, w najwiekszym skrécie,
sceniczne dzieje farsy, nieslubnej cérki komedii. Czy teatrowi, ktéry ma twércze ambicje jest ona

dzisiaj — jako gatunek — do czegokolwiek jeszcze potrzebna?

Piotr Cieplak: Chociaz odpowied? traci frazesem, to tak, farsa jest potrzebna. Nie tylko teatrowi. Ale o co$
innego chciatbym zahaczyé w tym pytaniu: o szyldy. Szyldy, ze co$ jest dramatem, co$ komedia, a co$ farsa.
Szyldy teatru progresywnego, teatru tradycyjnego, mainstreamowego. Dzisiaj tfoczg sie o nie zazarte spory.

Spér farsy i dramatu jest najcichszy, ale robi teatrowi to samo, co tamte: bitwa szyldéw zastgpuje rozmowe o

istocie rzeczy, fenomenie teatru, jego zawartosci.

Moja ostatnig premierg byto ,,Czekajagc na Godota”. Beckett za wiele rzeczy mégt dostaé Nobla, ale wydaje
mi sig, ze dostat go za to, jak dobrze o sprawach ostatecznych potrafit opowiedzieé jezykiem dwéch klaunéw.
Kazat im rozmawia¢ o przewadze marchewki nad rzepa albo odwrotnie — w za ciasnych butach — i wybiegaé
co chwile do toalety z powodu przepetnionego pecherza, rozstrzygajac pomiedzy najwyzsze pytania
egzystencjalne. Doskonale czut jak ,, wysokie” uzupetnia sig z ,niskim” i wzajemnie o$wietla. W trudnym do
wytropienia splocie tych dwdch zywiotéw jest prawda. Teatr dramatyczny bez farsy staje sie nadetym,
przemadrzatym frazesem. Farsa nalezy do Zycia. Ze swoja lekkoscig, absurdalnym Zartem, bieganiem za
stomkowym kapeluszem albo za sardynkami jest czescig szerokiego planu, czescig — przepraszam wszystkich

Paistwa — egzystencjalnego planu cztowieka.

Szyldy — chociaz czasami brzydkie — s3 jednak po to, zeby wskazywaé, ze miejsce czegos jest

tutaj, a nie gdzies indziej.

Ale po co? Przywotam jeszcze jeden obrazek walki szyldéw: teatr dla dzieci. Gdyby ta rozmowa dotyczyta
teatru dla dzieci, mogtaby przebiega¢ identycznie. Bo co my tam robimy? Przebieramy sie za muchomory,
urzagdzamy hece na scenie i puszczamy gtoéno muzyke, ,bo dzieci sie niecierpliwig”. A ja uwazam, ze
,Opowiadania dla dzieci” Singera z 2007 roku to jeden z moich najwazniejszych spektakli, jesli nie
najwazniejszy. Nie chce rozstrzygaé tych etykietowych sporéw. Méwig tylko, ze moze byé tak, i moze by¢ tak.
Moze byé pantomima, moze byé Lady Makbet, moga byé Damy i moga byé huzary. Ale to musi byé dobre.

Dobre, to znaczy punktualne, dobrze zrobione, musi staé za tym rzemiosto, a za rzemiostem dyscyplina, mys|
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i aktorskie zaangazowanie — stowem: powaga. To sg bohaterowie dzisiejszych i kazdych czaséw. Sokratesa

tez cisnat pecherz.

To Wy sie z tych bohateréw nie $miejecie?

Nie, my ich uwielbiamy. Wspétczujemy im i jeste$my z nimi. Aktorzy chodza z postaciami jak ze soba. Autor
napisat sztuke o wystawianiu sztuki, o tym jakie to skomplikowane i na ile sie mozna nadziaé kfopotéw.
Ulokowanie teatru w teatrze, opowies$é o aktorach w kulisach, jest czym$ no$nym i atrakcyjnym fabularnie dla

widzéw...

...nie wierze, ze opowiesé o , ulomnosciach zawodu aktorskiego” to cos$, czym w swoim teatrze
chciatby sie zajmowaé na powaznie Piotr Cieplak. Chyba zeby w centrum postawi¢ matego
bohatera z workiem waznych spraw do zatatwienia, w czym — nie bez sukceséw — przeszkadzajg

mu upierdliwe dramaciki.

Bo dla mnie to jest po prostu o ludziach. Ludziach, ktérzy, tak sie sktada, uprawiajg zawdd aktora. |
rzeczywiscie, sprawy, ktére ich trapig s mate — bo nikt z nas nie jest Beckettem — ale i $miertelnie powazne.
One moga byé zabawne, powinny byé zabawne, ale to nie znaczy, ze mamy z tego powodu czué wyzszo$¢.
Tacy jeste$my tutaj madrzy, palimy elektroniczne papierosy i cytujemy rézne rzeczy z laptopdw, ale prawda
jest taka, ze jadac na to spotkanie spdznitem sig, bo musiatem odebraé PIT. Ale to nic, bo tak naprawde
mieli$my sie spotkaé wczoraj, tylko Twojg cérke zaczeto drapaé w gardle. To, wbrew pozorom, sg powazne
sprawy. | tak — odbierajac PIT-y, opiekujac sie dzieckiem, nie wyrabiajac sie na spotkania — rozmawiamy
sobie o Becketcie i o réznicy migdzy dramatem a farsa. Nam sie miesza. | im tez sie miesza. Tylko ze im sig
miesza bardziej, bo jeszcze bardziej niz my nie maja czasu — tak wszystko tam pedzi — zeby usigéé i
zapytaé: , by¢ albo nie byé?”, ,jaki jest sens mojej egzystencji?”. Oni sg na robocie, a my sie z nimi

utozsamiamy.

Chciatbym zadbaé o to, zeby$my wszyscy, po finale, zobaczyli ten szerszy plan — dramat, albo niech bedzie
dramacik, albo jeszcze lepiej: ten rodzaj melancholii. Zebysmy troche gorzko, ale i taskawie spojrzeli na
ludziki, ktére sie placza po scenie. Niech ta perspektywa zaistnieje i wybrzmi. Zalezy mi, zeby nie
towarzyszyta temu madros$ciowa zmarszczka na czole, tylko zeby$my wychodzac z teatru, moze juz nie $miali

sie do rozpuku, ale wychodzili z niego podniesieni. Z poczuciem, ze to jest o nas, a nasze dramaty i



dramaciki sa gdzie$ ulokowane, ze rozpoznali§my sie w tej idiotycznej bieganinie i sami do siebie

usmiechnelismy.

| to wlasnie jest , pojednujacy” aspekt tej historii?

Tak. Ale za bardzo o tym nie méwig, bo to trzeba robié. Jak sig méwi, to brzmi jak frazes; jak sig robi, to juz

nie jest frazes.

A to tez frazes, ze gdyby wszyscy, o ktérych tu méwimy, przestali biegaé — ze scisnietym

pecherzem albo po sardynki — zwolnili tempo, to nie byloby o czym opowiadaé?

Nie, bo tempo jest potowa cate;j tej filozofii. Tak jak tempa sg wpisane w utwdr muzyczny, tak jak jest legato,
staccato, furioso albo andante, tak i tu nie mozna ignorowaé, ze co$ zostato napisane w okreslonym z géry
przez autora tempie. Nie mozna zagraé , Etiudy rewolucyjnej” jednym palcem, bo wtedy nie ma to sensu. Tak
samo tutaj — odczytanie nut jest konieczne i wymaga rzemiosta — rzemiosta, ktére nie stuzy samemu sobie,
nie jest popisem sprawnosci. To nalezy do myslenia, do artystycznych decyzji. | z tego powodu jest tak
sakramencko trudno. Rozmawiamy kilka dni przed premierg — napiecie, niepokdj towarzysza kazde;
premierze, towarzyszyto mi jako studentowi i towarzyszy mi dzisiaj. Ale ten konkretny lek, zeby w kretym

slalomie nie omingé bramek, zeby przeszusowaé je wszystkie, jest naprawde potezny.

W jednej z pierwszych polskich recenzji po prapremierze , Czego nie widaé”, autorstwa Jacka
Sieradzkiego w , Teatrze”, mozna wyczytaé i rodzaje putapek i mata definicje farsy. , Tego
usmiechu, kpiny na wlasny temat, zabrakto (...)” — pisze Sieradzki. | dalej: , Frayn jest majstrem
precyzyjnym i nie mozna mu skreslaé efektéw bezkarnie. (...) Otéz jest to sposéb myslenia
(skreslanie tzw. , zartéw grubych” — przyp. aut.) w tym gatunku zabéjczy: farsy nie mozna graé na
poét gwizdka. Mozna i trzeba zachowywaé pewien dystans do siebie samego w tej zabawie, nie

wolno stosowaé pogardliwego dystansu wobec gatunku: bo wiedy wszelka zabawa traci sens.”

Doktadnie. Jedna z pierwszych czytanych przeze mnie jako mtodego rezysera ,lektur dramatycznych” byta
literatura staropolska, kiéra skonczyta sie inscenizacja ,Historyji o chwalebnym Zmartwychwstaniu Paiskim”.
Ale zanim do niej doszto, przeczytatem mnéstwo sztubackich, gagowych historyjek o Plebanie, o Wéjcie, o
Wawrzku, ktéry idzie na wojne... Bylo to niestychanie od$wiezajace, bo ci autorzy sie nie cackali z

,dawaniem sobie po ryju”. Mieli fatwo$é w méwieniu dosadnie o sprawach wtedy ,,nieobyczajnych”, o Bogu,
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szatanie, piekle, $mierci. Bytem zdumiony ich naturalnoscia i brutalnoscia. | nie chodzi tu o wulgarno$é, tylko
o to, ze nie mozna ktamaé i nie mozna robi¢ czego$ na pét gwizdka — ani o tym, ani o tym, o niczym. To
doswiadczenie towarzyszy mi do dzisiaj i mdwiagc o nim teraz uswiadamiam sobie, ze zaczeto sie wtasnie

wtedy, w staropolskiej literaturze.

A to nie jest pusty Smiech? Albo inaczej: czy powiedzieé o farsie, ze sie udata, bo bylo duzo
$miechu, to nie to samo, co powiedzieé o ,Makbecie”, ze sie udal, bo od czasu do czasu robito sie

smutno?

W ,,Czego nie widaé” $miech ma mndstwo odcieni, ich jest cata gama. Mojg intencja jest, zeby ona byta

petna. W towarzyskiej sytuacji, nawet wsréd profesoréw, na poczatku tez czesto méwi sie o Becketcie. Ale
potem, jak dobre wino uderzy biesiadnikom do gtowy, zarty zmieniaja charakter i uchodzi nam cos§, co w
pierwszych minutach byloby nietaktem. Tutaj jest podobnie — bo to po prostu $wietnie i wiarygodnie

napisana sztuka.

. Wejscia i wyjscia. Sardynki wchodza, sardynki wychodza. To jest farsa. To jest teatr. To jest zycie”.

A to jest najwazniejsze zdanie?

No chyba tak. Jeszcze niechcacy sie nam powiedziato — na wewnetrzny uzytek, nie po to, zeby co$

udowodnié — ze | akt to jest farsa, Il to teatr, lll to zycie. Mamy wszystko, czego nam potrzeba.

| dlatego, szukajac puenty, powtdrze, ze wystawianie fars jest istotne: dla teatru, dla polszczyzny, dla — za
przeproszeniem — polskiej kultury. Tych kontekstéw jest wigcej: uwzgledniajac co$, co nazywamy
»politycznodcig”, trzeba bytoby sobie powiedzie¢ na przyktad, ze gdyby Jarostaw Kaczynski miat poczucie
humoru, to ostatnie osiem lat w Polsce nie wygladatoby tak, jak wygladafo. Nie bytoby tego nieszczescia.
Wiegc $miechy $miechami, ale element dystansu, kpiny z siebie, widzenia spraw z przymruzeniem oka, nie
jest zadna tatwizng i pustka. To nalezy do rozmowy o tym, kim jeste$my, gdzie jeste$émy, co znaczymy — my

Polacy i ludzie w ogdle.

Rozmawiat tukasz Ortowski



