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Wejscia i wyjscia.
Sardynki wchodza,
sardynki wychodza.
To jest farsa.

To jest teatr.

To jest zycie.

Petna absurdalnego humoru krélowa fars napisana przez jednego
z ojcéw gatunku — Michaela Frayna. Farsa o farsie, kpina na wtasny
temat, opowiesc o ,teatrze w teatrze”, ale tez o wyzwalajacej sile
naszych matych dramatéw, a nawet wielkich katastrof. Czego nie
widac 2024 w rezyserii Piotra Cieplakal!

Jedli kazda porzadnie napisana i zrobiona farsa jest opowiescia

o trzaskajgcych na scenie drzwiach, to Czego nie widaé jest

o trzaskajacych drzwiach jeszcze bardziej. W tej kipigcej
komizmem sztuce brytyjskiego dramatopisarza — ktéra wraca

na sceng Teatru Komedia po 36 latach - nic nie dzieje sie bez
konsekwencji i w spokojnym tempie. Bez szalericzego rytmu, ktory
nie pozwala bohaterom stang¢, oceni¢ sytuacji i spojrze¢ trzezwo,
nie ma tej opowiesci.

W spektaklu poznajemy perypetie prowincjonalnej, objazdowej
grupy teatralnej przygotowujacej sie do premiery przedstawienia.
Podczas pracy wszystko idzie nie tak. Scenografia sie wali, z drzwi
wypadaja klamki, aktorzy nie pamietaja tekstu. Tworcy pra jednak
w bélach i nadziei, ze réwniez tym razem sie uda. Walcza o co$
wiecej niz spektakl, bo teatr to przeciez nie przedsiebiorstwo,

a przedsiewziecie zycia.

Podgladane na ostatniej prébie, od kulis i podczas tournée
teatralne zy¢ko napedza akcje. A autorowi pozwala odstonic cata
mechanike farsy jako gatunku, zabawi¢ sie konwencja do kwadratu
i zaprosi¢ publiczno$¢ do gry w domino nieszcze$é —w ktdrym
pojedynczy btad, konflikt, pomytka lub $wiristwo uruchamia lawine
kolejnych. Sledzimy je, przewidujemy jak bardzo optakane beds ich
skutki i szybko uczymy sie, ze jesli na scenie stanie kaktus, to po
to, aby odegrac role strzelby u Czechowa - tam strzelba w koricu
wypali, a na kaktusie kto$ w koricu usigdzie.

Na scenie Komedii w inscenizacji Piotra Cieplaka zobaczymy Elize
Borowska, Macieja Czerklariskiego, Adama Ferencego, Stawomira
Grzymkowskiego / Tomasza Sapryka, Oskara Hamerskiego, Justyne
Kowalska / Anne Smotowik, Lidie Sadowa, Agnieszke Skrzypczak

i Rafata Zawieruche. Scenografie - kolejng, petnoprawng bohaterke
spektaklu — stworzyt Wojciech Stefaniak, autorem muzyki jest
Pawet Czeputkowski, a autorka kostiumoéw Alicja Antoszczyk.

Piotr Cieplak jako rezyser zawsze z wielkg uwagg i czuto$cig
przyglada sie w swoim teatrze zyciu, ludzkim namietnosciom

i $miesznostkom. A to o nich wiasnie jest Czego nie widac.
Smiejemy sie z siebie, ale bohateréw traktujemy powaznie

i przejmujemy ich sprawami, bo sg to sprawy nas wszystkich.
Pokazujac w $wietle sceny problemy pozornie mate, kulawe, gtupie,
chcemy powiedzieé: nic, co ludzkie, nie jest nam obce, przyznaé
sie do nich i usmiechnaé, a moze tez przywrécié¢ godnosé rzeczom
btahym —inaczej mdwiac: odnalezé w farsie wartos¢ gatunku
dajagcego mozliwos$¢ zaakceptowania i spojrzenia z dystansu na nas
samych, nasze stabosci i strachy codziennosci. Jak méwi sceniczny
rezyser Lloyd: Wejscia i wyjscia. Sardynki wchodzsg, sardynki
wychodza. To jest farsa. To jest teatr. To jest zycie.

- To $wiat matych spraw i drobnych, upierdliwych dramatéw.

To sa wiasnie sprawy ludzi — opowiada Piotr Cieplak — Dlatego

nie $miejemy sie z bohateréw, my im wspdtczujemy. Ale ich
katastrofy sa tak naprawde wyzwalajace. Oni triumfuja. Ta sztuka,
oprécz tego, ze bardzo dobrze napisana i Smieszna, jest po prostu
Jpojednujaca”.
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Nieslubna
corka komedii

Po pierwszych wystawieniach Czego nie widaé (Noises

Off, 1982) w West Endowym Lyric Theatre James Fenton -

poeta i jeden z najbardziej cenionych brytyjskich krytykéw
literatury — pisat w opiniotwérczym ,Sunday Times”, ze to jedna

z najdowcipniejszych sztuk, jakie kiedykolwiek widziat. Ale zwracat
przy okazji uwage na co$ by¢ moze wazniejszego, co towarzyszyto
opowiesciom o scenicznych podrézach tego tytutu w kolejnych
latach: Ze to sztuka piekielnie trudna do grania; tak $mieszna,

bo ludzka; i ze nie potrzebuje dopisywania, dodatkowej filozofii,
by to wydoby¢. To wielka farsa — nie dla intelektualistdw, i nie

dla prostakéw, ale dla wszystkich - farsa, ktéra podobataby sie
Kierkegaardowi, cho¢ jego ojcu chyba nie - podsumowywat
przewrotnie Fenton. A o samym Fraynie londyfczycy czytali, ze
gdyby zycie mozna byto opisac jako rozpaczliwg farse, to on
mégtby byé nazwany jego idealnym kronikarzem.

Trzy lata pdzniej, przy okazji polskiej prapremiery we wroctawskim
Teatrze Wspotczesnym, Jacek Sieradzki pisat w ,Teatrze" o Noises
Off (wtedy granej pod tytutem Z tytu) tak, jak dzi$ chcieliby$my
napisa¢ my: Rzadko gramy farse i coraz rzadziej umiemy ja

gracd. (...) farsy nie mozna grac na pSt gwizdka. Mozna i trzeba
zachowywad pewien dystans do siebie samego w tej zabawie, nie
wolno stosowa¢ pogardliwego dystansu wobec gatunku: bo wtedy
wszelka zabawa traci sens. (...) Rzadko, za rzadko grywamy

farse. Jest ona potrzebna i teatrowi, i aktorom — jako higieniczny
odswiezacz, jako nabranie oddechu.

W latach 80. i w pierwszej potowie 90. o kolejnych inscenizacjach
Czego nie wida¢ pisano powaznie i do$¢ chetnie. Doceniano
konstrukcje, zart, autoironie. Ale juz wtedy zauwazano, ze dla
teatru przez duze T, nawet tak dobrze napisana farsa, pozostanie
zapewne tylko nie$lubna cérkg komedii. Pozwalamy graé farsy

w Teatrze Kwadrat, nie wydajg sie nam na miejscu w Teatrze
Dramatycznym. (...) ,Czego nie widaé” w Teatrze Komedia nie
wzbudzi pewnie zadnych ,krytycznych” emociji. (...) Byé moze

nie bedzie wielkim ,hitem”, ale przynajmniej trzeba zauwazy¢,

Ze istnieje — pisata 0 naszej premierze z 1988 w rezyserii Grzegorza
Warchota Agnieszka Baranowska w ,Kulturze”.

Pdzniejsze losy Czego nie widac na polskich scenach byty

jeszcze bardziej ,fatszywe": frekwencyjnie udane, artystycznie

i recenzencko — poza pojedynczymi probami — niezauwazane.
Frayn to majster na tyle precyzyjny, ze nie mozna mu skreslaé
efektéw bezkarnie — przestrzegat recenzent w przywotywanym
wyzej tekécie po wroctawskiej prapremierze. My nie skreslamy,
wychodzac z zatozenia, ze oddanie lekkiego tonu i btyskotliwej frazy
czasami bywa wystarczajgcym gestem artystycznym i motywacja.
Zwiaszcza, ze w tej frazie mozna zawsze zamknac jakas szczegdlng
ludzka przyware lub mechaniczne szaleristwo.



Autor

Tworczynie

i tworcy

Michael Frayn

Urodzit sie w Londynie w 1933 roku.

Swoja kariere rozpoczat jako dziennikarz
.The Guardian” i ,The Observer". Napisat
szesna$cie sztuk w tym Copenhagen
(Kopenhaga), Afterlife, Benefactors,
Donkeys’ Years, oraz Democracy
(Demokracja). Zajmuije sie takze
tlumaczeniami sztuk teatralnych,

w wiekszosci Czechowa, ale takze innych pisarzy
rosyjskich. Zainspirowany twérczoscig Czechowa
stworzyt dramat Wild Honey (Dziki miéd). Jest autorem
licznych scenariuszy, w tym do brytyjskiego filmu
Clockwise (Jak w zegarku) z Johnem Cleese. Twérca
jedenastu powiesci, w tym: The Tin Men (Ludzie

z cyny), Towards the End of the Morning (Pod koniec
poranka), Headlong, Spies i Skios. Opublikowat takze
rozliczne artykuty, miedzy innymi Collected Columns,
Stage Directions, Travels with a Typewriter oraz dwie
rozprawy filozoficzne: Constructions oraz The Human
Touch, a takze zbiér wspomniert My Father's Fortune.
Jego ostatnia ksigzka, Matchbox Theatre, wraz z kolekcja
krétkich form komediowych zostaty wystawione na
scenie w maju 2015 roku w Hampstead Theatre.
Hampstead Theatre Company zaprezentowato takze
wznowienie Noises Off (Czego nie widac) na Broadwayu
w American Airlines Theatre.

Piotr Cieplak

Rezyser teatralny, profesor Akademii
Teatralnej im. Aleksandra Zelwerowicza

w Warszawie. Urodzony w 1960 roku.
Debiutowat w 1989 roku dwoma
jednoaktéwkami Fredry w Teatrze Horzycy
w Toruniu. Wystawit kilkadziesigt spektakli
na wiekszosci waznych scen w Polsce.
Rezyserowat m.in.: Historyje o chwalebnym
Zmartwychwstaniu Pariskim Mikotaja z Wilkowiecka
(Teatr Wspoétczesny we Wroctawiu i Teatr Dramatyczny
w Warszawie ), spektakle w Teatrze Powszechnym

w Warszawie (Wesofe Kumoszki z Windsoru, Krél Lear
Szekspira, Albosmy to jacy, tacy wg Wyspiariskiego,
Stomkowy kapelusz Labiche'a Nieskoriczona historia
Patygi), cykl spektakli w oparciu o Ksiegi Starego
Testamentu (Historia Jakuba, Ksiega Hioba w Teatrze
Wspdtczesnym we Wroctawiu, Milczenie o Hiobie

w Teatrze Narodowym w Warszawie). Przez dziesie¢
ostatnich sezonéw zwigzany z Teatrem Narodowym

w Warszawie, gdzie zrealizowat m.in. Opowiadania dla
dzieci Singera, Woyzecka Biichnera, Pana Tadeusza -
wszystkie stowa. Jego ostatnie premiery w Narodowym
to Wieczér Trzech Kréli Szekspira i Czekajac na Godota
Becketta, a takze Sen Srebrny Salomeiw Teatrze
Modrzejewskiej w Legnicy. Laureat wielu nagréd, m.in.
Paszportu ,Polityki’, Nagrody im. Konrada Swinarskiego
(dwukrotnie), Nagrody im. Zygmunta Hibnera oraz
Nagrody im. Tadeusza Zeleriskiego-Boya. Autor ksigzki
O niewiedzy w praktyce, czyli droga do Portugalii.
Ogrodnik we wiasnym ogrodzie botanicznym.
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Wojciech Stefaniak
Scenograf, urodzit sie w Kaliszu w 1966

Wydziat Wzornictwa Przemystowego
warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych

i zwyciezyt w Konkursie im. Zdzistawa
Czermariskiego na najlepszy dyplom

tej uczelni. Byt stypendysta Ministra
Kultury i Sztuki. Wiele podrézowat,

co oprécz przyjemnosci, byto réwniez pogtebianiem
doswiadczen zawodowych. Przypadek i kilka miesiecy
spedzonych w Argentynie w 1995 roku sprawity, ze jego

Tej dziedzinie do dzisiaj pozostaje wierny, majac na
swoim koncie realizacje ponad 400 dramatycznych
sztuk teatralnych, oper, musicali, wielu koncertéw

i aranzacji wystawienniczych. Pracuje z cenionymi
polskimi rezyserami teatralnymi i filmowymi. Realizuje
réwniez projekty z dziedziny architektury wnetrz, grafiki
uzytkowej, ale wiodaca dziedzing pozostaje scenografia.
Laureat wielu nagréd i wyréznier m.in. statuetki ,Aciu”
dla najpopularniejszego scenografa na Litwie, nagrody
Prezydenta Miasta Kalisza za osiggniecia w dziedzinie
tworczosci artystycznej oraz wyréznienie za scenografie
w ramach XI Ogdlnopolskiego Konkursu na Wystawienie
Polskiej Sztuki Wspdtczesnej. W 2005 roku otrzymat

z rak Ministra Kultury wyréznienie za scenografie

w Teatrze taZnia Nowa w Krakowie w X Ogélnopolskim
Konkursie na Wystawienie Polskiej Sztuki Wspdtczesnej.
Laureat tédzkiej Ztotej Maski za najlepsza scenografie
w sezonie 2010/2011. Wyrdzniony w 2023 roku przez
Marszatka Wojewddztwa Kujawsko-Pomorskiego

w dziedzinie kultury.

\

roku. Z wyréznieniem w 1991 roku ukoriczyt

zainteresowania artystyczne skierowaty sie ku scenografii.

Alicja Antoszczyk

Scenografka, kostiumografka, fotografka.
Mieszka i pracuje w Warszawie. Absolwentka [%
Wydziatu Tkaniny i Ubioru na Akademii
Sztuk Pieknych w todzi (2010). Ukonczyta
takze studia podyplomowe na Wydziale
Architektury Wnetrz na Akademii Sztuk
Pieknych w Warszawie (2020). Zajmuje
sie scenografia i kostiumografig filmowa,
telewizyjna, teatralng (jej realizacje to m.in.: Czarny
sufit w rez. Arkadiusza Biedrzyckiego, Biaty potok w rez.
Michata Grzybowskiego, Niepospolita w rez. Tomasza
Dobosza, Jezioro w rez. Yany Ross, Alicja w Krainie
Czaréw w rez. Julii Mark oraz Pasztety, do boju! w rez.
Magdaleny Miklasz w Teatrze Komedia).

Aktorki
i aktorzy

Pawel Czeputkowski

Kompozytor, perkusista,
multiinstrumentalista, konstruktor
oryginalnych instrumentdéw i instalacji

Cztonek zespotu KORMORANY.
Zatozyciel eksperymentalnego zespotu
KARBIDO, ktéry miedzy innymi zrealizowat
awangardowy Stolik. Od wielu lat

owocnie wspdtpracuje z Piotrem Cieplakiem. Jest
twodrca muzyki do wielu spektakli, przedtawien teatru
telewizji, stuchowisk radiowych, filméw fabularnych i
dokumentalnych. Wspétdziata z Pawtem Romariczukiem
w MALYCH INSTRUMENTACH.

dzwiekowych. Wiasciciel studia ORGANIKA.

J

Eliza Borowska

Absolwentka warszawskiej Akademii
Teatralnej, ktéra ukoriczyta w 2003 roku. Za
role w spektaklach dyplomowych zostata
nagrodzona na Festiwalu Szkét Teatralnych
w todzi oraz na Miedzynarodowym
Festiwalu Szkét Teatralnych w Warszawie.
Na scenie debiutowata w 2001 roku

w Teatrze Wspdtczesnym w Warszawie

w spektaklu Bambini di Praga w rezyserii Agnieszki
Gliriskiej. W latach 2003-2016 byta aktorka Teatru
Powszechnego w Warszawie. Od 2017 roku w zespole
Teatru Polskiego w Warszawie. Grata réwniez na
scenach Teatru Wybrzeze (spektakle w rez. Jana

Klaty), Teatru Narodowego (spektakle w rez. Natalii
Korczakowskiej), Teatru Konsekwentnego oraz

w zespole grupy kabaretowej ,Pozar w Burdelu”. Na stale
wspdtpracuje z Teatrem Polskiego Radia i Teatrem
Provisorium. Jest laureatka wielu nagréd: w 2003 roku na
Il Miedzynarodowym Festiwalu Szkét Teatralnych zdobyta
nagrode za role drugoplanowg Warii w Wisniowym
sadzie Antoniego Czechowa w rez. Agnieszki Glifiskie]
(dyplomowe przedstawienie Akademii Teatralnej

im. A. Zelwerowicza w Warszawie); w 2003 roku na

IX Ogdlnopolskim Konkursie na Wystawienie Polskiej
Sztuki Wspodtczesnej zdobyta nagrode za role Mtodej
Bladej w Zegnaj, Judaszu Ireneusza Iredyriskiego

w rez. Bozeny Suchockiej (dyplomowe przedstawienie
Akademii Teatralnejim. A. Zelwerowicza); w 2003

roku na XXI Festiwalu Szkét Teatralnych otrzymata
nagrode gtéwna oraz nagrode Jana Machulskiego za
role Mtodziutkiej Bladej w spektaklu Zegnaj, Judaszu
Iredyriskiego w rez. Bozeny Suchockiej; w 2012

roku na Ogdlnopolskim Konkursie na Wystawienie
Polskiej Sztuki Wspdtczesnej zdobyta Nagrode im.

Jana Swiderskiego za role Suki Azy w przedstawieniu
Nieskoriczona historia w rez. Piotra Cieplaka w Teatrze
Powszechnym w Warszawie; w 2020 roku otrzymata
nagrode im. Aleksandra Zelwerowicza za najlepsza
kreacje aktorska w sezonie za role kobiety w spektaklu
Wszystko ptynie Grossmana w rez. Janusza Opryriskiego.
Prywatnie szczesliwa zona, mama dwdjki fantastycznych
nastolatkdw i przyjaciétka jednego cudownego rudego
mieszanca, ktéry wabi sie Foton.




Maciej Czerklanski

Aktor, student Akademii Teatralnej im.
Aleksandra Zelwerowicza w Warszawie.
Zagrat w spektaklach: Samotnos¢
dfugodystansowca (rez. Adam

Sajnuk, Teatr WARSawy), Alaska (rez.
Radek Stepien). Jeden z zatozycieli
stowarzyszenia ,Klubowicze".
Hobbistycznie uprawia tréjbdj sitowy.

fot. Bartek
Warzecha

Stawomir Grzymkowski

Aktor teatralny, filmowy i telewizyjny.
Absolwent warszawskiej Paristwowej
Wyzszej Szkoty Teatralnej. Przez 30 lat
aktor Teatru Dramatycznego w Warszawie.
Obecnie aktor Teatru Polskiego

w Warszawie. Wspdtpracuje z niezaleznymi
twdrcami i grupami teatralnymi, m.in.
Studiem Teatralnym KOO i Teatrem
PROVISORIUM z Lublina. W 2017 roku otrzymat nagrode
dla najlepszego aktora za role w spektaklu Punkt Zero.
taskawe. W marcu 2023 roku Jury Festiwalu Sztuki
Aktorskiej TEATROPOLIS przyznato mu wyrdznienie za
monodram PRIME TIME w rez. Anny Sroki-Hryn.

pis1ez)) [oroejn 304

Adam Ferency

Aktor teatralny i filmowy, rezyser. Absolwent
warszawskiej Paristwowej Wyzszej Szkoty
Teatralnej (1976), aktor warszawskich
teatréw: Na Woli, Wspdtczesnego

i Dramatycznego. Zagrat w spektaklach
Kazimierza Kutza, Tadeusza tomnickiego,
Macieja Englerta, Krzysztofa Zaleskiego,
Piotra Cieplaka, Krystiana Lupy, Krzysztofa
Warlikowskiego, Wawrzyrica Kostrzewskiego.
Wystepowat w filmach Agnieszki Holland, Janusza
Zaorskiego, Tomasza Zygadty, Ryszarda Bugajskiego,
Wiestawa Saniewskiego, Tomasza Wiszniewskiego, Jana
Jakuba Kolskiego, Jerzego Hoffmana. Zagrat wiele rdl

w Teatrze Telewizji. Laureat Ztotych Lwéw Gdariskich
oraz Wielkiego Splendora i Ztotego Mikrofonu za
tworczosc radiowa.

Oskar Hamerski

Aktor Teatru Narodowego w Warszawie,
absolwent krakowskiej Paristwowej
Wyzszej Szkoty Teatralnej im. Ludwika
Solskiego. Jego bogate doswiadczenie
sceniczne obejmuje wspdtprace

z Narodowym Starym Teatrem im.
Heleny Modrzejewskiej w Krakowie,
Dusseldorfer Schauspielhaus oraz

ze scenami warszawskimi: Teatrem Dramatycznym,
Laboratorium Dramatu, IMKA, Centrala Warszawa,

a takze z Teatrem Polskiego Radia i Teatrem Telewizji
Polskiej. Zwigzany byt réwniez z warszawska grupa
artystyczna ,Pozar w burdelu”. Od 2005 roku jest

w zespole Teatru Narodowego. Laureat prestizowej
nagrody Prezydenta todzi oraz nagrody za role
Konrada w Wyzwoleniu Wyspianiskiego w rez. Mikotaja

ufelzsiapjuy epeN 10}

na 30. Opolskich Konfrontacjach Teatralnych ,Klasyka
Polska".

Grabowskiego w Narodowym Starym Teatrze w Krakowie
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Justyna Kowalska

Aktorka, od 2016 roku w zespole Teatru
Narodowego. Absolwentka warszawskiej
Akademii Teatralnej im. Aleksandra
Zelwerowicza (2017). Wspétpracowata

z Teatrem WARSawy, a takze z Teatrem
Polskiego Radia i Teatrem Telewizji
Polskiej. Laureatka Nagrody Arete

za debiut w Teatrze Polskiego Radia
(2019) oraz trzeciej nagrody aktorskiej za role
w Tchnieniu Macmillana w rez. Grzegorza

fot. tukasz
Saturczak

Mateckiego w Teatrze Narodowym na 62. Kaliskich

Spotkaniach Teatralnych - Festiwalu Sztuki
Aktorskiej (2022).

J

Lidia Sadowa

Polska aktorka teatralna, filmowa

i dubbingowa. W 2008 roku ukoriczyta
studia na Wydziale Aktorskim Akademii
Teatralnej w Warszawie. Laureatka licznych
nagréd m.in.: Nagrody Aktorskiej za role
Spiki hrabiny Tremendosa w spektaklu Oni
na XXVI Festiwalu Szkét Teatralnych w todzi,  \_

Feliksa Warszawskiego dla poczatkujacej

aktorki za role Violi/Sebastiana w spektaklu Wieczdr Trzech
Kroli Williama Szekspira oraz nagréd za stuchowiska i
spektakle Teatru Telewizji na Festiwalu Dwa Teatry. Duza
popularno$¢, zwtaszcza wérdd dzieci, przyniosta jej rola
Elsy, ktdrej uzyczyta gtosu w polskiej wersji jezykowej

filmu animowanego Kraina lodu, a u wielbicieli gier
komputerowych rola V w Cyberpunku oraz towczyni

w Diablo IV. Ma na swoim koncie ponad 350 rdl
dubbingowych. Znana m. in. z kultowego Rancza, Stulecia
Winnych czy Na Wspdlnej. W kinie debiutowata u boku
Bogustawa Lindy w filmie Macieja Slesickiego Trzy minuty.
Co znamienne swdj debiut teatralny zaliczyta pod czujnym
okiem Piotra Cieplaka w spektaklu Watpliwosé w Teatrze
Polonia. Spektakl Czego nie widac jest dla niej fantastyczng

podréza w czasie i spotkaniem petnym radosci.
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Anna Smotowik Tomasz Sapryk
Aktorka teatralna i filmowa. Aktor filmowy i teatralny. Absolwent
Absolwentka Akademii Teatralnej im. warszawskiej PWST (1990). Aktorski
Aleksandra Zelwerowicza w Warszawie. debiut sceniczny miat u samego Andrzeja
Zadebiutowata w spektaklu Kompleks \ Wajdy w Romeo i Juli, w ktérym grat
Portnoya w Teatrze Konsekwentnym Tybalta. Z czasem na jego dorobek
(2010), za ktdra zostata nagrodzona \ ztozyly sie takze miedzy innymi inne role
Feliksem Warszawskim. Na swoim \_ ) szekspirowskie oraz wystepy w komediach
. koncie ma role miedzy innymi w Teatrze Aleksandra Fredry. Telewidzowie moga
& Studio, Teatrze WARSawy, Teatrze Narodowym, go takze pamietad z Teatru Telewizji, w tym z Rozmdw
§ Teatrze Dramatycznym, Teatrze Powszechnym, przy wycinaniu lasu w rezyserii Stanistawa Tyma, czy
S Teatrze Ateneum, Teatrze Soho, Teatrze Polonia, Much tukasza Wylezatka. Grat w filmach: Wesele,
gl Och-Teatrze. W 2013 roku otrzymata gtéwna nagrode Wotyri Wojciecha Smarzowskiego, Wszyscy jestesmy
_§ aktorska na 53. Kaliskich Spotkaniach Teatralnych za Chrystusami, 7 uczu¢ Marka Koterskiego, serialach:
5 role Katarzyny Earnshaw w Wichrowych Wzgérzach Ranczo, Wielka woda czy Dewajtis. Obecnie mozna go
° w rez. Kuby Kowalskiego z Teatru Studio w Warszawie. ogladnaé w najnowszym filmie Kingi Debskiej Swieto
Nagrodzona przez Program 3 Polskiego Radia ,Talentem ognia. Warszawskiej publicznosci zacny z teatréw:
Tréjki” w kategorii , Teatr” za zywiotowos¢ i dojrzatosé; Powszechnego (1990-2005, 2008-2010), Syrena (2010-
za gre i autentycznosé; za umiejetnos¢ postugiwania 2012), Teatru Narodowego (2012-2015). Wspodtpracowat
sie réznymi konwencjami scenicznymi i nawigzywania réwniez z warszawskim Teatrem Polskim, Rampa,
Zywego kontaktu z publicznoscig. W filmie debiutowata Ochoty, Bajka, na Woli, Polonia. Widzom Teatru Komedia
rolag w Prostej historii o morderstwie w rez. Arkadiusza znany ze spektaklu Komedia o napadzie na bank. Laureat
Jakubika (2016). Jest potfinalistka konkursu Orta - Polskiej Nagrody Filmowej w kategorii najlepsza
scenariuszowego New Voices Lab Festiwalu w Sundance. drugoplanowa rola meska, za role Ojca w filmie Sztuczki
W 2018 za role w filmie Juliusz w rez. Aleksandra Andrzeja Jakimowskiego (2008). Od kilku lat rezyseruje
Pietrzaka otrzymata Young Talents Award na Polish Film spektakle teatralne.
Festival w Los Angeles. . J
J
Rafal Zawierucha
Agnieszka Skrzypczak

Polski aktor filmowy, telewizyjny i teatralny.
Urodzit sie w 1986 roku w Krakowie.
Dorastat w Kielcach, po maturze przenidst
sie do Warszawy, gdzie w 2012 roku
ukoriczyt studia na warszawskiej Akademii
Teatralnej im. Aleksandra Zelwerowicza.
Swoja przygode z teatrem rozpoczynat

Absolwentka Wydziatu Aktorskiego

w PWSFTvIT w todzi (2013), gdzie
obecnie wyktada przedmiot ,Proza”.
Aktorka Teatru im. Stefana Jaracza

w todzi, wspdtpracujaca z Teatrem Kamila
Mackowiaka. Na swoim koncie ma wiele

rél, z ktérych najwiecej nagréd przynidst od wystepdw w warszawskich teatrach -
jej monodram Marzenie Nataszy w rez. N Capitolu, Och-Teatrze oraz w Teatrze Wspdtczesnym,
Nikotaja Kolady (Ztota Maska i Nagroda im. Nardellego & gdzie gra obecnie. Grat réwniez w Teatrze Telewiz;ji.
za najlepszy debiut na scenach dramatycznych 5 Jako osobowos¢ telewizyjna dat sie pozna¢ widzom
w sezonie 2012/2013). Jej drugi monodram Ifigenia ze % prowadzac program Polska filmowa i Europa Filmowa
Splott Gary'ego Owen'a w rez. Filipa Gieldona miat swojg 3 w Canal+ Discovery. Aktor zaczynat od matych rél
prapremiere w Teatrze im. Stefana Jaracza w todzi § w polskich serialach, miedzy innymi w Na dobre
we wrzesniu 2023 roku i spotyka sie z bardzo dobrymi g i na zte, Pierwszej mitosci, Czasie honoru czy Ojcu
recenzjami oraz odbiorem widzéw. Jest laureatka Mateuszu. Szerszej publiczno$ci dat sie poznaé
nagrody Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego za w produkcji Bogowie tukasza Palkowskiego, gdzie zagrat
wybitne osiggniecia artystyczne. Dwukrotna laureatka kardiochirurga Romualda Cichonia. Wystapit w ostatnim
Ztotej Maski. Laureatka prestizowej nagrody im. Leona filmie Quentina Tarantino Pewnego razu... w Hollywood.
Schillera za talent, oddanie sztuce, artystyczng odwage Weielit sie w role Romana Polariskiego i wystapit u boku
i gwarancje aktorstwa najwyzszej préby. takich gwiazd jak Margot Robbie, Brad Pitt czy Leonardo
J DiCaprio. Od tamtego wystepu dorobek filmowy Rafata
Zawieruchy systematycznie sie powieksza. W ostatnim
czasie na ekranach kin ogladalismy go w produkcjach:
Mito$é na pierwszg strone, Orzet ostatni patrol,
Gdzie diabet nie moze tam baby posle, Gorzko,
gorzko, Najmro, Opiekun. Gra tez w serialach, m.in.
w Behawioryscie.




Farsa nalezy
do zycia

Rozmowa z Piotrem Cieplakiem

tukasz Ortowski: Kasowo udane, artystycznie niezauwazane - to,
w najwiekszym skrécie, sceniczne dzieje farsy, nieslubnej corki
komedii. Czy teatrowi, ktéry ma twércze ambicje jest ona dzisiaj
- jako gatunek - do czegokolwiek jeszcze potrzebna?

Piotr Cieplak: Chociaz odpowiedz traci frazesem, to tak, farsa
jest potrzebna. Nie tylko teatrowi. Ale o co$ innego chciatbym
zahaczy¢ w tym pytaniu: o szyldy. Szyldy, ze co$ jest dramatem,
cos komedig, a cos farsa. Szyldy teatru progresywnego, teatru
tradycyjnego, mainstreamowego. Dzisiaj tocza sie o nie zazarte
spory. Spoér farsy i dramatu jest najcichszy, ale robi teatrowi to
samo, co tamte: bitwa szyldéw zastepuje rozmowe o istocie
rzeczy, fenomenie teatru, jego zawartosci.

Moja ostatnig premierg byto Czekajac na Godota. Beckett za wiele
rzeczy mogt dostac Nobla, ale wydaje mi sie, ze dostat go za to, jak
dobrze o sprawach ostatecznych potrafit opowiedzie¢ jezykiem
dwdch klaunéw. Kazat im rozmawia¢ o przewadze marchewki

nad rzepa albo odwrotnie — w za ciasnych butach - i wybiega¢

co chwile do toalety z powodu przepetnionego pecherza,
rozstrzygajac pomiedzy najwyzsze pytania egzystencjalne.
Doskonale czut jak ,wysokie” uzupetnia sie z ,niskim” i wzajemnie
os$wietla. W trudnym do wytropienia splocie tych dwéch

zywiotéw jest prawda. Teatr dramatyczny bez farsy staje sie
nadetym, przemadrzatym frazesem. Farsa nalezy do zycia. Ze
swoja lekkoscia, absurdalnym zartem, bieganiem za stomkowym
kapeluszem albo za sardynkami jest czescig szerokiego planu,
czescig - przepraszam wszystkich Paristwa — egzystencjalnego
planu cztowieka.

Szyldy - chociaz czasami brzydkie - s jednak po to, zeby
wskazywac, ze miejsce czegos jest tutaj, a nie gdzies indziej.

Ale po co? Przywotam jeszcze jeden obrazek walki szyldéw: teatr
dla dzieci. Gdyby ta rozmowa dotyczyta teatru dla dzieci, mogtaby
przebiegad identycznie. Bo co my tam robimy? Przebieramy sie

za muchomory, urzadzamy hece na scenie i puszczamy gtosno
muzyke, ,bo dzieci sie niecierpliwig”. A ja uwazam, ze Opowiadania
dla dzieci Singera z 2007 roku to jeden z moich najwazniejszych
spektakli, jesli nie najwazniejszy. Nie chce rozstrzygad tych
etykietowych sporéw. Méwie tylko, ze moze by¢ tak, i moze by¢
tak. Moze by¢ pantomima, moze by¢ Lady Makbet, mogg by¢
Damy i moga by¢ huzary. Ale to musi by¢ dobre. Dobre, to znaczy
punktualne, dobrze zrobione, musi sta¢ za tym rzemiosto, a za
rzemiostem dyscyplina, my$l i aktorskie zaangazowanie - stowem:
powaga. To sg bohaterowie dzisiejszych i kazdych czaséw.
Sokratesa tez cisnat pecherz.



To Wy sie z tych bohateréw nie $miejecie?

Nie, my ich uwielbiamy. Wspdtczujemy im i jestesmy z nimi.
Aktorzy chodza z postaciami jak ze soba. Autor napisat sztuke

o wystawianiu sztuki, o tym jakie to skomplikowane i na ile sie
mozna nadzia¢ ktopotéw. Ulokowanie teatru w teatrze, opowiesé
o aktorach w kulisach, jest czyms nosnym i atrakcyjnym fabularnie
dla widzéw...

...nie wierze, ze opowies¢ o ,utomnosciach zawodu aktorskiego”
to cos$, czym w swoim teatrze chciatby si¢ zajmowa¢ na powaznie
Piotr Cieplak. Chyba zeby w centrum postawi¢ matego bohatera
z workiem waznych spraw do zatatwienia, w czym - nie bez
sukcesow - przeszkadzajg mu upierdliwe dramaciki.

Bo dla mnie to jest po prostu o ludziach. Ludziach, ktérzy, tak sie
sktada, uprawiaja zawdd aktora. | rzeczywiscie, sprawy, ktére ich
trapiag sg mate — bo nikt z nas nie jest Beckettem — ale i Smiertelnie
powazne. One mogg by¢ zabawne, powinny byé zabawne, ale

to nie znaczy, ze mamy z tego powodu czué¢ wyzszo$é. Tacy
jestesmy tutaj madrzy, palimy elektroniczne papierosy i cytujemy
rézne rzeczy z laptopdw, ale prawda jest taka, ze jadac na to
spotkanie spdznitem sig, bo musiatem odebraé PIT. Ale to nic,

bo tak naprawde mieli$my sie spotkac¢ wczoraj, tylko Twojg corke
zaczeto drapad w gardle. To, wbrew pozorom, sg powazne sprawy.
| tak — odbierajgc PIT-y, opiekujac sie dzieckiem, nie wyrabiajac sie
na spotkania - rozmawiamy sobie o Becketcie i o réznicy miedzy
dramatem a farsa. Nam sie miesza. | im tez sie miesza. Tylko ze im
sie miesza bardziej, bo jeszcze bardziej niz my nie majg czasu - tak
wszystko tam pedzi - zeby usigsc i zapytac: ,by¢ albo nie by¢?”,
.jaki jest sens mojej egzystencji?”. Oni sg na robocie, a my sie

Z nimi utozsamiamy.

Chciatbym zadba¢ o to, zeby$my wszyscy, po finale, zobaczyli

ten szerszy plan — dramat, albo niech bedzie dramacik, albo
jeszcze lepiej: ten rodzaj melancholii. Zeby$my troche gorzko,

ale i faskawie spojrzeli na ludziki, ktére sie placza po scenie.

Niech ta perspektywa zaistnieje i wybrzmi. Zalezy mi, zeby nie
towarzyszyta temu madros$ciowa zmarszczka na czole, tylko
zeby$my wychodzac z teatru, moze juz nie $miali sie do rozpuku,
ale wychodyzili z niego podniesieni. Z poczuciem, ze to jest o nas,

a nasze dramaty i dramaciki sa gdzie$ ulokowane, ze rozpoznalismy
sie w tej idiotycznej bieganinie i sami do siebie usmiechnelismy.

I to wlasnie jest ,pojednujacy” aspekt tej historii?

Tak. Ale za bardzo o tym nie méwie, bo to trzeba robié. Jak sie
méwi, to brzmi jak frazes; jak sie robi, to juz nie jest frazes.

A to tez frazes, ze gdyby wszyscy, o ktérych tu méwimy, przestali
biega¢ - ze sScisnietym pecherzem albo po sardynki — zwolnili
tempo, to nie bytoby o czym opowiadac?

Nie, bo tempo jest potowa catej tej filozofii. Tak jak tempa sa
wpisane w utwér muzyczny, tak jak jest legato, staccato, furioso
albo andante, tak i tu nie mozna ignorowad, ze co$ zostato
napisane w okreslonym z géry przez autora tempie. Nie mozna
zagra¢ ,Etiudy rewolucyjnej” jednym palcem, bo wtedy nie

ma to sensu. Tak samo tutaj — odczytanie nut jest konieczne

i wymaga rzemiosta — rzemiosta, ktére nie stuzy samemu

sobie, nie jest popisem sprawnosci. To nalezy do myslenia, do
artystycznych decyzji. | z tego powodu jest tak sakramencko
trudno. Rozmawiamy kilka dni przed premiera — napiecie, niepokdj
towarzyszg kazdej premierze, towarzyszyto mi jako studentowi

i towarzyszy mi dzisiaj. Ale ten konkretny lek, zeby w kretym
slalomie nie omingé¢ bramek, zeby przeszusowac je wszystkie, jest
naprawde potezny.

W jednej z pierwszych polskich recenzji po prapremierze Czego
nie widadé, autorstwa Jacka Sieradzkiego w ,Teatrze", mozna
wyczytac i rodzaje putapek i matg definicje farsy. Tego usmiechu,
kpiny na wtasny temat, zabrakfo (...) - pisze Sieradzki. | dalej:
Frayn jest majstrem precyzyjnym i nie mozna mu skreslaé
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efektéw bezkarnie. (...) Otéz jest to sposéb myslenia (skreslanie
tzw. ,zartéw grubych” - przyp. aut.) w tym gatunku zabdjczy:
farsy nie mozna grac¢ na pdt gwizdka. Mozna i trzeba zachowywac
pewien dystans do siebie samego w tej zabawie, nie wolno
stosowad pogardliwego dystansu wobec gatunku: bo wtedy
wszelka zabawa traci sens.

Doktadnie. Jedng z pierwszych czytanych przeze mnie jako
mtodego rezysera ,lektur dramatycznych” byta literatura
staropolska, ktéra skorficzyta sie inscenizacja Historyji o
chwalebnym Zmartwychwstaniu Pariskim. Ale zanim do niej
doszto, przeczytatem mndstwo sztubackich, gagowych historyjek
o Plebanie, o Wdjcie, o Wawrzku, ktéry idzie na wojne... Byto

to niestychanie odswiezajace, bo ci autorzy sie nie cackali

z ,dawaniem sobie po ryju”. Mieli tatwos$¢ w méwieniu dosadnie
o sprawach wtedy ,nieobyczajnych”, o Bogu, szatanie, piekle,
$mierci. Bytem zdumiony ich naturalno$cia i brutalnoscia. | nie
chodzi tu o wulgarnosé, tylko o to, ze nie mozna ktamac i nie
mozna robi¢ czegos na pét gwizdka — ani o tym, ani o tym,

o niczym. To do$wiadczenie towarzyszy mi do dzisiaj i méwigc
o nim teraz u$wiadamiam sobie, ze zaczeto sie wtasnie wtedy,
w staropolskiej literaturze.

A to nie jest pusty $miech? Albo inaczej: czy powiedzie¢

o farsie, ze si¢ udata, bo byto duzo smiechu, to nie to samo,
co powiedzie¢ o Makbecie, ze sig udat, bo od czasu do czasu
robito si¢ smutno?

W Czego nie widac $miech ma mndstwo odcieni, ich jest cata
gama. Moja intencja jest, zeby ona byta petna. W towarzyskiej
sytuacji, nawet wsréd profesoréw, na poczatku tez czesto méwi
sie o Becketcie. Ale potem, jak dobre wino uderzy biesiadnikom
do gtowy, zarty zmieniajg charakter i uchodzi nam co$, co

w pierwszych minutach bytoby nietaktem. Tutaj jest podobnie -
bo to po prostu $wietnie i wiarygodnie napisana sztuka.

Wejscia i wyjscia. Sardynki wchodzg, sardynki wychodza. To jest
farsa. To jest teatr. To jest zycie. A to jest najwazniejsze zdanie?

No chyba tak. Jeszcze niechcacy sie nam powiedziato — na
wewnetrzny uzytek, nie po to, zeby co$ udowodnic - ze | akt to jest
farsa, Il to teatr, lll to zycie. Mamy wszystko, czego nam potrzeba.

| dlatego, szukajac puenty, powtdrze, ze wystawianie fars jest
istotne: dla teatru, dla polszczyzny, dla - za przeproszeniem -
polskiej kultury. Tych kontekstéw jest wiecej: uwzgledniajac cos,
co nazywamy ,politycznosécig”, trzeba bytoby sobie powiedzie¢
na przyktad, ze gdyby Jarostaw Kaczyriski miat poczucie humoru,
to ostatnie osiem lat w Polsce nie wygladatoby tak, jak wygladato.
Nie bytoby tego nieszczescia. Wiec $miechy Smiechami, ale
element dystansu, kpiny z siebie, widzenia spraw z przymruzeniem
oka, nie jest zadng tatwizng i pustka. To nalezy do rozmowy o tym,
kim jestesmy, gdzie jeste$my, co znaczymy —my Polacy i ludzie

w ogdle.

Rozmawiat tukasz Ortowski
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Dorota Buchwald

Pod podszewka,
czyli co widag,
kiedy niczego
nie widac¢

Farsa, jako gatunek teatralny, nie cieszy sie zbytnim szacunkiem.
Jej pochodzenie, chod starozytne, jest niepewne i stabo
udokumentowane, a etymologia i pojemnos¢ znaczeniowa
samego stowa ,farsa” dotyka obszaréw troche podejrzanych.
Bierze sie z terminologii kuchennej (farsz, czyli nadzienie),

z krawieckiej ubraniéwki i meblarstwa (wyscidtka, podszewka), ale

i z branzy beauty”, poniewaz le fart/le fard to szminka, barwnik
kosmetyczny, a tego czegos - jak wiadomo - uzywa sie do
poprawiania lub ukrywania mankamentéw urody, czyli oszukiwania/
zmylania patrzacego.

Kto wiec wpuszcza farse do powaznego teatru naraza sie na
obelgi: Farsa? Fuj! To przeciez ,teatralne dno"! Apage satanas! Takie
rzeczy w $wiatyni sztuki wysokiej?! Stychaé te gtosy od zawsze,
gtéwnie ze strony prawdziwych znawcéw teatru. Sg tacy eksperci

- w kazdym historycznym czasie — pozbawieni poczucia humoru

i dystansu do gatunku ludzkiego.

Drzwi od ,teatralnej kaplicy” nigdy jednak nie byty szczelne, wiec
farsa, nieslubna cérka komedii (co to jest gatunkowo panng
bardziej szlachetng) jako$ sobie od tej starozytnosci radzi (jest
w konicu spokrewniona z Arystofanesem i Plautem). Wyrzucaja
ze $wiatyni, to idzie na jarmark. Wypychajg drzwiami, to wchodzi
oknem. Zamykajg okna, to sie i przez dziure w garderobie
wepchnie. Niby na co dzier snuje sie po teatralnych obrzezach,
ale czujnie znajduje odpowiednie okolicznosci, zeby czasem daé
nura do mainstreamu. Bo wie, ze jest potrzebna (jak witaminy

i pienigdze) — teatrowi, aktorom i widzom.

*

Dlaczego farsa jest potrzebna widzom? Moze to nie jest wiedza
powszechna, ale dobra farsa wyzwala u publicznosci podobny
jak tragedia efekt katharsis (oczyszczenia). Uzyskuje go jednak
w duzo przyjemniejszy sposéb. Farsa nie dziata poprzez ,trwoge
ilek”, ale za pomocg absolutnie bezinteresownego $miechu, ktéry
— jesli mu sie poddad - moze by¢ ,lekiem na cate zto" tego $wiata.
Starozytni wiedzieli to bez badar lekarskich, ale dzi$ sa naukowe
potwierdzenia na to, ze $miech:
- poprawia przemiane materii i przyspiesza trawienie, dziatajac
na narzady wewnetrzne jak masaz albo jogging,
- stymuluje oczyszczanie organizmu, bo $miejac sie oddychamy
trzy razy gtebiej niz zwykle, dzigki czemu dotleniamy sie
i wydychamy cate zalegajgce w ptucach powietrze,
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- stymuluje wydzielanie hormondw szczescia, endorfin,
naturalnych, endogennych opiatéw,

- przyczynia sie do redukcji poziomu hormondw stresu, miedzy
innymi kortyzolu,

- regulujac ci$nienie krwi, poprawia krazenie i wzmacnia uktad
odpornosciowy,

- zmniejsza ryzyko odrzucenia przeszczepionego organu
po transplantacjach,

- obniza prég odczuwania bdluy,

- pomaga walczy¢ z migreng, astma, bezsennoscig i wrzodami
zotgdka,

- za sprawa adrenaliny poprawia koncentracje, pamiec i uwage.

A przeciez kazdemu cos dolega... Za proces uwalnia endorfin

w innym miejscu niz teatr pfaci sie duuuzo wiecej pieniedzy. Co
wiecej, nawet ci, co uwazajg sie za zupetnie zdrowych, za sprawa
farsy moga sie poczué po prostu wspaniale. WspdInota $miechu,
ktéra na widowni stwarza ogladanie dobrej farsy — to wellness i spa
w wyjatkowym, doborowym towarzystwie.

A dlaczego to takie proste, fatwe i przyjemne? Bo, jak pisze w hasle
farsa" w Encyklopedii Teatru Polskiego (www.encyklopediateatru.
pl) najwieksza polska specjalistka od genealogii gatunkéw
komediowych, prof. Dobrochna Ratajczakowa: farsa nie potrzebuje
pozytywnych bohateréw, zadowala sie zbiorem gtupcéw

i kanalii; nie istnieje tu sfera uczud, za to jest rozbudowana

sfera sprytu, ktéry niejednokrotnie ratuje skére bohaterom.
Prostota schematycznych anegdot, najczesciej mesko-damskich,
w elementarnych sytuacjach opartych na ruchu ciafa, kontrastuje

z szybkoscig wydarzen, sprawiajacych wrazenie chaosu. Szybkos¢
ta buduje miedzy scena a publicznoscig ostra krawedz kontaktu,
wskutek czego odbiorca nie moze identyfikowad sie z bohaterami,
zatem nigdy nie Smieje sie z samego siebie [podkr. - D.B.]. Ten
brak identyfikacji likwiduje wszelkie rozwazania psychologiczne lub
moralne i tworzy na widowni wspdlnote smiechu.

*

Dlaczego farsa jest potrzebna aktorom? Wbrew pozorom jest

to gatunek bardzo wymagajacy, a aktorzy potrzebujg od czasu

do czasu powaznych wyzwan. Fabuta dobrej farsy, zbudowana
zwykle na misternie powigzanych ze soba, pozornie chaotycznych
i absurdalnych, mikrosytuacjach, jest jak szwajcarski zegarek -
precyzyjna i rygorystycznie poddana rytmowi, ktéry — szczegdlnie
przy farsach z podgatunku ,$nieznej kuli” — przyspiesza

i przyspiesza bez opamietania. Farsa toczy sie poza logika,
przyczyna ze skutkiem czesto sie mija, a czas jest wzgledny

i pozostaje poza kontrola.

Zeby wpisany w strukture farsy efekt szaleristwa sie udat, cata
intryga (lub siatka intryg) musi by¢ odegrana nie minuta po
minucie, ale sekunda po sekundzie po mistrzowsku i w petnym
zaufaniu do kolezanek (i kolegdw oczywiscie) z zespotu, ze nie
pozbawig sceny pointy, ze nie pomyla wyj$é, ze nie zapomna
kluczowego rekwizytu. W farsie nie ma miejsca na pauze,
zatrzymanie, niepewnos¢ — wszystko dzieje sie szybko, a trzeba
gra¢ ,wielopietrowe" konstrukcje intrygi. To wymaga najlepszego,
wybitnego rzemiosta. Ono sie przydaje nawet w czasach teatru
postdramatycznego. Farsa jest potrzebna aktorom dla ¢wiczenia
warsztatu, praktykowania umiejetnosci zespotowego grania na
scenie, dla poczucia, ze kazdy jest w tych puzzlach tak samo
wazny, bo od jego petnej koncentracji na najmniejszych zadaniach
aktorskich zalezy efekt catosci. Farsa konsoliduje zespoty aktorskie
- maszynka nie ma prawa sie zacig¢. Kazdy btad moze ,wywali¢”
misterng konstrukcje, a nie$mieszna farsa to kleska wieksza niz
nietragiczna tragedia. To jest dopiero wyzwanie! Do$wiadczenie
farsy bardzo ods$wieza nabyte lub wrodzone umiejetnosci
zawodowe, wytraca aktoréw z rutyny. Poza tym uznanie widowni —
w farsie dotyczace przeciez przede wszystkim strony wykonawczej
- jest dla aktorow tak wazne! A to jest wtasnie istota farsy —
perfekcyjne wykonanie wpisane w sama konstrukcje scenariusza.
Farsa jest bowiem gatunkiem stricte teatralnym. Farsy sie nie czyta
(to komedia nalezy do literatury) farse sie ogladal!
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Dlaczego farsa potrzebna jest teatrowi? To jest by¢ moze sprawa
troche wstydliwa, ale chyba bardzo istotna. Farsa jest potrzebna
teatrowi — jako instytucji — przede wszystkim dla pieniedzy i
popularnosci, ale takze dla ptodozmianu repertuarowego, ktéry
daje zespotowi mozliwosci rozwoju. Dyrektorzy teatréw to wiedza

i praktykuja, odkad odpowiadajg za kondycje scen, ktére prowadza.
| nie ma tu znaczenia, czy jest to scena prywatna czy publiczna.
Niektdre teatry latami utrzymuja farsy w repertuarze, zeby zarabiac
na inne spektakle i przyciggaé publicznos$¢. (Chciatoby sie jednak,
zeby sukces finansowy, jaki przynosi teatrowi farsa, byt réwniez
sukcesem artystycznym — w tym witasnie mistrzowskim aspekcie
wykonania.) Farsa - zwykle wieloobsadowa - jest potrzebna dla
podtrzymania zadowolenia zespotu artystycznego i technicznego
(takze od strony finansowej). Petne widownie buduja popularnosé
teatru i dajg nadzieje, ze publiczno$¢ pojawi sie takze na innych
przedstawieniach. Farsy w przesztosci pisano dla konkretnych
wykonawcéw (w Polsce rekordzista dedykacii byt Alojzy Zétkowski
ojciec na przetomie XVII'i XIX wieku) lub teatréw (Aleksander
Fredro pisat farsy dla teatru we Lwowie w drugiej potowie wieku
XIX). Takze wybitni pisarze XX wieku nie unikali farsy, liczac na
wzajemny (z teatrem) interes popularnosci. Autorem fars byli na
przyktad w ubiegtym wieku Jarostaw Marek Rymkiewicz (Porwanie
Europy, Krél Miesopust), Stawomir Mrozek (Meczeristwo Piotra
Oheya) i Konstanty lldefons Gatczyniski (Babcia i wnuczek, czyli
noc cuddw). Rezyserom dobrze podpisana umowa z teatrem,

przy zaktadanym sukcesie farsy, moze réwniez przynosié¢ réznego
rodzaju satysfakcje. Jerzy Grzegorzewski rezyserowat Zotnierza
krélowej Madagaskaru Stanistawa Dobrzanskiego w Teatrze
Polskim we Wroctawiu, Zygmunt Hiibner byt na przyktad rezyserem
polskiej prapremiery farsowego hitu zagranicznego, czyli Czarnej
komediii Petera Shaffera w Starym Teatrze w Krakowie! Piotr Cieplak
wyrezyserowat ever green gatunku — Sfomkowy kapelusz Eugéne’a
Labiche'a - w Teatrze Powszechnym w Warszawie, Zotnierza
krélowej Madagaskaru w Teatrze im. Horzycy w Toruniu i Porwanie
Europy Rymkiewicza w Teatrze Slaskim w Katowicach. Czego nie
widac Michaela Frayna w rezyserii Macieja Englerta w Teatrze
Wspdtczesnym w Warszawie bito latami rekordy popularnosci.
Niemal wszystkie teatry w Polsce graty w trzech ostatnich
dekadach Mayday i Mayday 2 Raay'a Cooney'a, wymienione teraz
na bardziej popularne Szalone nozyczki Paula Portnera.

Farsa ma swoje podgatunki, wydzielone ze wzgledu na typ akgji:
farsy ponizenia i oszustwa (kiedy to oszust zostaje oszukany), farsy
ktétni i narastajacych nieporozumien (typ ,$nieznej kuli”) oraz farsy
talizmanu (niechciany przedmiot wciaz wraca do wtasciciela lub
jest bezskutecznie poszukiwany). Kluczowe jest wiec dla dyrektora
rozpoznanie, ktdry z typdw farsy bedzie najlepiej pasowat do
zespotu, jaki jest w teatrze, albo odwrotnie - jak dobra¢ obsade

do najlepiej pasujgcego do teatru typu farsy. Moze jeszcze wzigé
pod uwage okolicznosci dodatkowe — na przyktad wybrana przez
dyrektora Teatru Komedia atrakcyjno$¢ Czego nie widad, klasycznej
farsy ,$nieznej kuli", wynika dodatkowo z usytuowania akgji

sztuki w teatrze, ktéry przygotowuje sie do premiery. Zagladanie

za kulisy zawsze jest dla widzéw ekscytujace, a patrzenie na
aktordéw, ktérzy musza sobie umiec poradzi¢ z sytuacja grania
aktoréw pozostajgcych ze soba w skomplikowanych relacjach
pozazawodowych, jednoczes$nie grajgcych postacie ze sztuki, ktéra
teatr wystawia, a postaci na scenie wigza zupetnie inne relacje -
bezcenne.

| po to wszystko wiasnie farsa teatrowi, aktorom i widzom jest

potrzebna! Dla beztroskiej, oczyszczajgcej zabawy w teatr
i w teatrzel Samo zycie. Dobrej zabawy Paristwu zycze!
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Czego nie A

( g - -
. % = |
Pierwsze wystawienie Czego nie widaé Michaela Frayna w Teatrze Fk : 4§ =
Komedia wyrezyserowat Grzegorz Warchot. Scenografie ‘ = -
spektaklu przygotowat Wiestaw Olko, kostiumy — Irena Biegariska. ' Sl :
Na zoliborskiej scenie wystapili: Krystyna Sienkiewicz (jako Dotty = ‘%

Otley), Piotr Gasowski (w roli Lloyda Dallasa), Grzegorz Wons
(Garry Lejeune), Hanna Sleszyriska (Brooke Ashton), Beata Walat
(Poppy Norton-Taylor), Karol Stepkowski (Frederick Fellowes),
Hanna Orsztynowicz (Bellinda Blair), Jacek Czyz (Tim Allgood)
oraz Wiestaw Drzewicz (Selsdon Mowbray). Premiera odbyta sie ’
29 kwietnia 1988 roku. PR

bl

Czego nie widac, fot. Juliusz Multarzyriski
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Voucher

do teatru

Szukam pomystu na prezent.

Mamy to! Voucher na spektakl w Teatrze

Komedia bedzie znakomitym wyborem!

Czy z tym voucherem spektakl wybiera sie samodzielnie?

Obdarowany sam decyduje, co ma ochote

obejrze¢, a Ty dostarczysz mu okazji do relaksu
i duzej dawki $Smiechu! Zapraszamy do Komedii :)

Dowiedz sie wiecej
o komediowych
voucherach:
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Sprawdz
komediowy
repertuar:

TworzyMY
Komedie

Krzysztof Wisniewski
dyrektor Teatru

Aneta Groszyriska
zastepczyni dyrektora
ds. artystycznych

tukasz Ortowski

zastepca dyrektora ds. rozwoju
i komunikacji

Lidia Truszkowska

gtdéwna ksiegowa

Monika Jakubczyk

zastepczyni gtéwnej ksiegowej

Danuta Pszczétkowska
specjalistka ds. ptac

Joanna Piliszek
specjalistka ds. rozliczen
z kontrahentami oraz Vat

Marta Dudek
radczyni prawna

Matgorzata Kondracka
specjalistka ds. obstugi sekretariatu

Barbara Milewska
kierowniczka Dziatu Administracji

Anna Andraka
kierowniczka Dziatu Komunikacji,
Marketingu i Sprzedazy

Agnieszka Butowska
zastepczyni Kierowniczki Dziatu
Komunikacji, Marketingu i Sprzedazy

Justyna Piliszek
starsza specjalistka ds. sprzedazy
i rozwoju publicznosci

Anna Hautz
specjalistka ds. komunikacji i ePR

Beata Ptak

specjalistka ds. sprzedazy
indywidualnej i grupowej/kasjerka
Elzbieta Wyrzykowska

kasjerka

Justyna Pankiewicz
kierowniczka Dziatu Produkcji

Robert Ostolski
zastepca kierowniczki Dziatu
Produkcji/inspicjent

Marta Koston
producentka

Ewa Piérek
producentka

Aleksandra Maron
koordynatorka matej sceny

Marcin Gajewski
kierownik techniczny

Pawet Stefaniak
kierownik obstugi sceny

Donald Klepczarek
kierownik pracowni o$wietleniowej

Marcin Bociniski
kierownik pracowni audiowizualnej

Marek Klepczarek

starszy specjalista realizator $wiatta

Mateusz Baginski
starszy specjalista realizator
audio/video

Jakub Szafran
realizator $wiatta

Olga Rojek
realizatorka audio/video
Krzysztof Iwanski

rzemieslnik teatralny,
montazysta sceny

Grzegorz Laskus
rzemieslnik teatralny, montazysta
sceny

Irmina Kurowska
garderobiana

Katarzyna Adamczyk
garderobiana

Andrzej Milewski
starszy portier informator

Waldemar Pilich
starszy portier informator

Piotr Skrzypczyk

starszy portier informator

Cezariusz Zieliriski
starszy portier informator

Grzegorz Pszczétkowski
starszy portier informator

Agnieszka Grabowska
pracowniczka gospodarcza

Alina Laskus
pracowniczka gospodarcza

Ewa Mtynarczyk
pracowniczka gospodarcza

Anna Woéjcik
pracowniczka gospodarcza
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